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En busca de otras
Colombias posibles

Francisco Javier Florez Bolivar
Director del Archivo General de la Nacion

En 1974, la editorial Antares publicé EI hombre colombiano, resulta-
do de quinientos programas radiales que Manuel Zapata Olivella
habia dedicado a reflexionar sobre la identidad nacional. No era un
proyecto mas en el panorama intelectual de su tiempo: se trataba
de uno de los esfuerzos mas ambiciosos por comprender el origen,
la composicién y el sentido de lo que significaba ser colombiano.
Partiendo de un estudio profundo de la historia y de su relacién
con la cultura, Zapata Olivella propuso una explicacion distinta a la
version oficial: una mirada compleja sobre el mestizaje y su impacto
en la idiosincrasia del pais. Frente a quienes veian la mezcla de pue-
blos como un simple proceso de asimilacion hacia un modelo domi-
nante, él afirmaba que en Colombia la diversidad no se borraba: se
transformaba y persistia como una fuente creadora.

En su diagnéstico, esa diversidad habia sido mistificada y mu-
chas veces negada. “Al introyectarse la mirada discriminadora del
conquistador —escribié—, el mestizo acepté inconscientemente
la subvaloracién a la que fue sometido, considerando su hibridez
como un lastre cultural”. Esa mirada ajena y jerarquica condujo, du-
rante siglos, al ocultamiento de la identidad propia y a la imitacién
de patrones culturales extrafos.



Para €], la respuesta a esa historia borrada, silenciada, estaba
en reconocer y potenciar la participacién creadora de los distintos
grupos poblacionales que le daban forma a la nacién, en particu-
lar los indigenas, los afrodescendientes y los sectores populares
en general. Al hacerlo, decia, era posible reconstruir una historia
mas equilibrada. Esta visién dialoga directamente con el espiritu
de la coleccion Otras Colombias posibles del Archivo General de la
Nacién y del Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes,
porque ambos parten de una misma certeza: la historia oficial ha
dejado en la sombra las luchas y creaciones de gran parte de la
poblacién colombiana.

Durante mucho tiempo, la narrativa histérica sobre Colombia
ensefiada en la escuela y difundida para el debate publico se cons-
truy6 en torno a una galeria de héroes y hechos politicos que exalta-
ba, casi siempre, a figuras de las élites. En ese relato, los aportes de
mujeres; comunidades indigenas, afrodescendientes, campesinas,
obreras y migrantes, y movimientos sociales quedaban relegados y
reducidos a meros datos formales, a simples elementos del paisaje
o a anécdotas pintorescas. Esta forma de contar el pais, heredera
del siglo x1x y de su kistoria patria centrada en préceres y batallas,
produjo una memoria incompleta, incapaz de dar cuenta de la ver-
dadera complejidad y heterogeneidad de la nacién.

Por fortuna, en las dltimas décadas numerosas investigaciones
histéricas han enriquecido y transformado ese relato, dotdndolo de
una diversidad antes ignorada. Hoy sabemos que pueblos indigenas
y comunidades afrodescendientes participaron activamente en
la independencia y en la construccién de la Reptiblica. También
hemos descubierto que la cultura letrada no estuvo reservada
exclusivamente a intelectuales varones blancos, sino que, desde fi-
nales del siglo x1x, se consolidé una vigorosa tradicioén intelectual
afrodescendiente y popular. Gracias a estas recientes investigacio-
nes, la historia ambiental, los movimientos obreros y las luchas
campesinas, entre muchos otros temas, han entrado en escena para
ofrecer un panorama mas complejo y plural. Sin embargo, estos
avances no han permeado con la amplitud necesaria la ensefianza
escolar ni el debate publico.
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Para contribuir a cerrar esa brecha entre los hallazgos de la in-
vestigacién histérica y su presencia en la conversacién ciudada-
na, nacié la coleccién Otras Colombias posibles. Sus libros invitan
a abrir archivos, rescatar memorias y poner en circulacién relatos
que, hasta ahora, han permanecido confinados en bibliotecas uni-
versitarias o en bases de datos digitales. No se trata de reconstruir
el pasado desde el vacio, sino de partir de las huellas que persisten:
documentos, testimonios orales, canciones, objetos y tradiciones
que revelan un mapa distinto del pais, donde confluyen voces y mi-
radas que no caben en los margenes estrechos de la historia oficial.

Lacoleccién,compuestapordieciséistitulos, retineinvestigaciones
histéricas que muestran diferentes maneras de contar a Colombia y
que insisten en que todas son necesarias para entenderla.

Un primer grupo de obras recupera el pensamiento de intelec-
tuales afro e indigenas, cuyas narrativas de nacién han ampliado
los horizontes democraticos. Otro conjunto se adentra en la his-
toria de las mujeres y sus luchas por la igualdad. Este tipo de in-
vestigaciones revela que la historia politica colombiana no puede
comprenderse sin atender a las experiencias de género.

Las culturas campesinas tienen un lugar destacado en la colec-
cién, con miradas que retratan la vida rural en medio de la violen-
cia de mediados del siglo xx. Estas aproximaciones van mas alla
de lo productivo: exploran la identidad, los lazos comunitarios y
la relacién con el entorno. Algo similar ocurre con las historias de
migrantes, que reconstruyen las experiencias de inmigrantes inde-
seados entre finales del siglo x1x y las primeras décadas del xx, un
tema de renovada relevancia en el contexto actual. Otras ofrecen
un relato que apela a la mayoria de nuestras historias familiares,
tejidas por las migraciones al interior del pais en busca de un mejor
prospecto de vida.

El agua, en todas sus formas, también ocupa un lugar central
en la coleccion. Es el caso del estudio del rio Magdalena en la época
colonial, donde se entrelazan comercio, poblamiento y vida cotidia-
na. Estos trabajos recuerdan que los rios fueron, durante siglos,
verdaderas columnas vertebrales del territorio. De igual manera, las
investigaciones sobre poblaciones costeras y riberefias como Santa
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Barbara de Iscuandé demuestran que la historia urbana no es ex-
clusiva de las grandes capitales: también se forja en comunidades
donde las dindmicas sociales y ambientales son inseparables.

La coleccién incluye campos de estudio esenciales para la histo-
riografia colombiana contemporanea, como la historia laboral, y uno
de sus titulos se centra en el analisis de las luchas por la vivienda en
Bogota a finales de los afos veinte del siglo pasado y su relacién con
los procesos de organizacién obrera. También explora la interseccién
entre industria, energia y medio ambiente en regiones como el Valle
de Sogamoso, evidenciando cémo las decisiones productivas modifi-
can el paisaje e inciden en la salud de las comunidades.

Otras lineas tematicas cuestionan los canones culturales e icono-
graficos al analizar cartografias contemporaneas de la memoria cul-
tural afrocolombiana, o al revisar la historia de instituciones cultu-
rales como el Museo Nacional. Estos estudios evidencian que dichos
espacios funcionan como escenarios de disputa por la memoria.

La relacién entre archivos y ensefianza de la historia aparece en
investigaciones que rescatan experiencias como el Bachillerato por
Radio en los afios setenta y ochenta del siglo xx, una iniciativa que
acercé el conocimiento de la historia a ptiblicos amplios y diversos,
y en otras que centran su atenciéon en los manuales con los que se
ha ensefiado esta disciplina a lo largo del tiempo. En la misma linea,
se documentan trayectorias de lideres sociales y politicos que cons-
tituyen testimonios de resistencia frente a la violencia.

Lo que une a todos estos trabajos no es solo su rigor investigati-
vo, sino la voluntad de cuestionar la narrativa tinica y abrir el espacio
a multiples voces. En este sentido, la colecciéon prolonga la leccion
de Zapata Olivella: la identidad colombiana no es un bloque unifor-
me, sino un entramado dindmico de memorias, saberes y territorios.
“Una cultura no puede entenderse sin una geografia”, advertia el au-
tor. Las obras aqui reunidas muestran que, en Colombia, esa geogra-
fia es tan diversa como sus pueblos y que la interdependencia entre
regiones y comunidades ha sido una constante histdrica.

Ademas, estos libros no se limitan a mirar hacia atras. Al re-
cuperar memorias olvidadas, plantean preguntas urgentes para el
presente: {como garantizar la igualdad de género?, {qué significa la
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reparacion histérica para comunidades indigenas y afrodescendien-
tes?, {como integrar la justicia ambiental en las agendas politicas?,
¢de qué manera los archivos pueden contribuir a formar ciudada-
nos criticos?

En un pais donde, durante décadas, la historia ha sido reducida
a un espacio minimo dentro del 4rea de ciencias sociales y dej6 de
ensefiarse de manera auténoma, la circulacién de estas investiga-
ciones tiene un valor pedagégico incalculable. No se trata de sus-
tituir un relato por otro, sino de construir un mosaico que retina
narraciones diversas, incluso aquellas que se contradicen entre si,
siempre que no promuevan el racismo, la discriminacién o el odio.
Esa pluralidad de miradas, basada en el respeto y la inclusién, es
en si misma una forma de construir un pensamiento democratico
desde la historia.

Al invitar al publico lector a recorrer estas paginas abrimos una
ventana a esas otras Colombias, a sus paisajes y a sus rostros silen-
ciados histéricamente. Proponemos un viaje en el que las palabras,
las imagenes y los documentos se convierten en rios que confluyen,
en caminos que se bifurcan y se encuentran. Y también queremos
que se sorprenda ante la vitalidad de quienes, a pesar de las borra-
duras y el silencio, han seguido cantando, escribiendo, cultivando,
resistiendo. Porque en cada trazo, en cada voz rescatada, yace la
posibilidad de un pais mas amplio y diverso.

Esta coleccién, mas que un inventario de hechos, puede ser defi-
nida como una travesia. Un viaje que empieza abriendo gavetas de ar-
chivo y termina en plazas, riberas, veredas y barrios; que camina con
cronistas an6énimos, canta con bullerengueras, conversa con lideres
comunitarios y escucha a quienes nunca tuvieron tribuna. Porque la
historia, cuando se cuenta entera, nos permite encontrar esas otras
Colombias posibles que, aunque ignoradas, laten con fuerza.

En busca de otras Colombias posibles
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Introduccion

Durante décadas, el enfrentamiento armado deshilvané el tejido
social colombiano, dejando tras de si un trauma colectivo que, atin
hoy, exige una comprensién critica. En el corazén de esta tarea estan
las comunidades afrocolombianas, cuyas experiencias histéricas
de violencia, despojo y resistencia deben incorporarse en la cons-
truccién de una paz con justicia racial. Si bien la firma de distin-
tos acuerdos con grupos armados representd un hito institucional,
para muchas de estas comunidades no significé el fin del conflicto,
sino una nueva fase de disputas territoriales, memorias silencia-
das y violencias reconfiguradas. En este contexto, la revisién de
la historia negra en lo que algunos llaman posacuerdo —mas que
posconflicto— es urgente, especialmente frente a los relatos hege-
monicos promovidos por medios masivos y sectores politicos que
han intentado monopolizar la conversacién sobre la guerra. Estas
narrativas simplificadas han contribuido a invisibilizar las voces
afrocolombianas, alimentando una ficcién de unidad nacional que
niega el caracter inacabado y fragmentario del proceso de paz y de
las luchas colectivas.

Colombia, como toda sociedad marcada por la violencia, ha debido
enfrentarse al reto de recordar su doloroso pasado y utilizarlo como
medio para comprender su trayectoria y destino. Los afrocolombia-
nos, como grupo social particularmente vulnerable, han luchado por
ser incluidos en las narrativas contemporaneas de nacién, en un es-
fuerzo por corregir las injusticias histéricas de las que han sido objeto.

Una de las preguntas que plantea este libro es como las narrativas
contenidas en los archivos culturales afrocolombianos representan



una forma alternativa de procesar y comprender este trauma. La me-
moria cultural se manifiesta en repositorios, colecciones y publica-
ciones en linea que han surgido en las tltimas décadas. El interés
por el montaje, la digitalizaci6n, la produccién y la curaduria de estas
colecciones cobr6 un impulso decisivo con la aparicién, en 2010, de la
Biblioteca de Literatura Afrocolombiana y la Biblioteca Basica de los
Pueblos Indigenas de Colombia. Ambas provocaron un incremento
histérico del volumen de publicaciones sobre arte, historia y escritu-
ra negra e indigena, desafiando y ampliando el canon que antes do-
minaba el mundo cultural colombiano. Estos archivos han permiti-
do a las comunidades replantear su identidad, sus aspiraciones y su
valor dentro de una sociedad predominantemente blanco-mestiza:
un avance claro en el antirracismo y la participacién politica, aun-
que el pluriculturalismo estd adn lejos de ser la utopia de unidad
nacional. En este sentido, el libro reconoce la necesidad de repensar
los términos modernizadores de la relacién social —como género,
ciudadania y raza— y la manera en que estos articulan la democra-
cia, la esfera ptiblica y la ecologia cultural de las comunidades negras
en Colombia.

La memoria de los pueblos étnicos se ha convertido en un altar
de conocimiento y en un puente entre lo espiritual y lo cotidiano.
Su patrimonio cultural revela una herencia rica y proporciona un
entendimiento mas profundo de la evolucién de estas comunidades.
A través de la danza, la mausica, la pintura y la literatura, artistas,
pensadoras y pensadores afrocolombianos han creado un vinculo
entre el cuerpo y la cultura, reconocido —por instituciones oficiales
y también por el sector privado— como un legado nacional digno
de rescatar y elogiar. Este reconocimiento coincide con un cambio
en las perspectivas académicas: los estudios afrocolombianos han
pasado de un enfoque folclorista hacia aproximaciones que exami-
nan las interacciones étnicas y la relacién entre cultura, medio am-
biente y desarrollo. Estos enfoques han impulsado la investigacién,
ampliado su relevancia en la antropologia colombiana y destacado
el papel de la memoria colectiva tanto en la comprensién del conflic-
to como en la resistencia comunitaria ante la pobreza y la violencia.
Tales intersecciones han sido clave para entender los desafios que
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enfrenta la comunidad afrocolombiana en su lucha por la equidad
social y la afirmacién de su identidad en una sociedad marcada por
la discriminacién racial.

La Constitucién de 1991 signific6 un cambio profundo en la
identidad nacional al reconocer la diversidad cultural. Desde enton-
ces, la cultura afrocolombiana, en sus distintas manifestaciones, se
ha convertido en un vehiculo esencial para visibilizar luchas por la
justicia y la dignidad. Sin embargo, a pesar del progreso, atin queda
mucho por hacer en términos de igualdad y reconocimiento de sus
contribuciones. Los archivos desempefian aqui un papel crucial en
la representacion cultural y en la preservacién de la memoria his-
tdrica, pero deben gestionarse con cuidado para reflejar auténtica-
mente la diversidad y riqueza de estas comunidades, sin reproducir
estereotipos.

Hoy, el campo académico se encuentra en un punto de conver-
gencia donde historia, narrativas e identidad se entrelazan. Los
avances académicos y la inclusién legal han abierto caminos para el
reconocimiento de la cultura negra y, con un enfoque en la memo-
ria cultural, se evidencia que la seleccion y preservacion de conoci-
mientos, tradiciones y recuerdos constituyen la base de la identi-
dad colectiva. Este legado, esencial para evitar que cada generacién
deba empezar desde cero, se enfrenta al riesgo del olvido, ya sea por
supresion intencionada o por desinterés y negligencia. Plataformas
digitales, museos y bibliotecas —en su rol de conservadores— lu-
chan contra la fragilidad de la memoria negra, sosteniéndola a tra-
vés de dindmicas complejas que se abordan en este libro.

Internet se ha convertido en uno de los principales depdsitos
de estas colecciones. El formato digital ha permitido la creacién de
nuevos archivos de historias de creacion, supervivencia y adapta-
cién, facilitando un acceso méas amplio —aunque adin desigual— a
recursos que ofrecen relatos alternativos y contribuyen a la sana-
cién social. Estudiar el pensamiento afrocolombiano a través de las
artes y la literatura abre nuevas perspectivas para comprender la
sociedad del posacuerdo, donde textualidades digitales emergentes
amplifican voces marginadas y desafian lecturas estereotipadas que
refuerzan visiones nacionalistas convencionales.
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Ahora bien, justo cuando los archivos digitales han abierto po-
sibilidades inéditas para la representacién cultural y la memoria co-
lectiva, resulta esencial recordar que el multiculturalismo también
enfrenta problemas serios. En los estudios culturales, este concep-
to no alude solo a la coexistencia de pueblos diversos, sino a un
campo de disputa politica donde el poder regula la diferencia. Este
trabajo muestra como una retérica de reconocimiento que celebra
la pluralidad y puede servir como recurso critico para reivindicar
derechos y justicia, al mismo tiempo suele reproducir jerarquias
raciales y sociales. Mientras las narrativas alternativas y la nueva
memoria cultural aportan a la construccién de una sociedad mas
inclusiva, persisten brechas de pobreza, exclusién y explotacién
econémica. Es irénico que la literatura y la muisica negra se convier-
tan en espacios de convergencia creativa mientras sus dindmicas
de circulacién y consumo perpettian desigualdades. Esto invita a
reflexionar sobre la necesidad de articular multiculturalismo y jus-
ticia social para enfrentar las inequidades que todavia afectan a la
sociedad colombiana.

Para abarcar esta complejidad, el andlisis —enmarcado en las
humanidades digitales— se apoya en una metodologia cualitativa
que examina narrativas contenidas en archivos afrocolombianos y
considera prensa, testimonios, opiniones, documentos histéricos
y documentales, tanto en soportes fisicos como digitales. El enfo-
que interdisciplinario integra perspectivas de la historia, la critica
literaria, los estudios culturales y la antropologia social, ofreciendo
una mirada multifacética que permite explorar con mayor profun-
didad las dindmicas de poder y la representatividad de la cultura
afrocolombiana. Asimismo, destaca las valiosas contribuciones de
los estudios literarios y culturales para su comprension.

Este trabajo contribuye a llenar un vacio critico en la reflexién
sobre el impacto de la movilizacién sociopolitica y la tecnologia
en la memoria cultural. Subraya la importancia de incluir nuevas
voces, tendencias y formatos digitales como herramientas para
transformar la construccién y el andlisis de nuestra percepcién
del pasado, especialmente del pasado reciente y de las precarieda-
des propias del sur global. Al aprovechar plataformas en linea, se
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amplia la accesibilidad y la difusién de narrativas afrocolombianas,
promoviendo un didlogo mas inclusivo y diverso. Al mismo tiempo,
al resaltar cémo estos archivos y colecciones han generado nuevos
canones y relatos alternativos, se evidencia su potencial para inci-
dir en politicas ptiblicas y estrategias de inclusién social.
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Memoriay culturaen el
posconflicto: el camino hacia
la inclusion afrocolombiana
en el discurso nacional

Canon, archivo y memoria cultural en disputa

La memoria cultural puede entenderse como ese entrama-
do compartido de recuerdos, valores y saberes, a través del
cual las comunidades construyen su identidad, proyectan
su futuro y reinterpretan su pasado (Assmann, 2008; Gra-
ves, 2008). En contextos como el latinoamericano, marcado
por el colonialismo, el racismo y el conflicto armado, los
archivos y patrimonios culturales cumplen un rol crucial
en la construccién de una narrativa histérica auténoma y
plural. La tensién entre canon —que selecciona y jerarqui-
za las obras mas prestigiosas— y archivo —que conserva
lo multiple, lo periférico y lo olvidado—, es esencial para
entender los mecanismos con los cuales se constituye la
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memoria colectiva (ibid.). Estas tensiones afectan directamente las
representaciones afrocolombianas. Durante décadas, sus expresio-
nes culturales han sido marginalizadas o silenciadas en el imagina-
rio nacional. Sin embargo, nuevas colecciones literarias, archivos
digitales y la creacion de fondos han venido ampliando los marcos
de visibilidad y participacién. Tal como advierte Derrida (1997), ar-
chivar es siempre un acto de poder y deseo: se conserva lo que se
considera valioso, bajo légicas situadas, institucionales y politicas.

En este proceso, la tecnologia y los medios masivos desempe-
flan un papel protagbnico, ya que su capacidad de amplificacién
puede tanto consolidar como disputar los relatos dominantes (Zie-
rold, 2008). Esto vuelve imprescindible la pregunta de quién tiene
la autoridad para definir lo que debe ser recordado. La memoria,
lejos de ser neutral, opera sobre jerarquias, exclusiones y reivindi-
caciones: recordar, como sefala Olick (2008), es una practica social
cargada de simbolos, rituales y decisiones politicas. En ese sentido,
comprender el papel de la memoria cultural afrocolombiana implica
analizar cémo sus practicas simbdlicas —literatura, musica, pintu-
ra, ritualidad— se inscriben en una lucha constante por el recono-
cimiento y la reparacién. Esta reflexion sirve de antesala para exa-
minar cdémo —en el contexto posterior a un Acuerdo de Paz que hoy
estd bajo amenaza—Ilas disputas por el recuerdo y el olvido se re-
configuran, y cémo las comunidades afrodescendientes contintian
enfrentando procesos de invisibilizacién, incluso en escenarios que
se proclaman como parte del posconflicto.

Tras décadas de barbarie y exclusiéon estructural, Colombia se
enfrenta hoy al desafio de reconstruir su narrativa colectiva, una
tarea que exige revisar criticamente qué memorias han sido pre-
servadas, cudles han sido silenciadas y quiénes han tenido el po-
der de narrarlas. En este proceso, la idea de superacién de nues-
tros conflictos sociales, culturales y politicos no puede asumirse
como una realidad consolidada, sino como un campo en disputa
en el que la memoria cultural —especialmente la afrocolombiana—
desempefia un papel clave. Las comunidades afrodescendientes
han soportado un impacto desproporcionado durante estos afios,
tanto en términos materiales como simbélicos: su historia ha sido
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sistematicamente borrada, archivada de forma marginal o estigma-
tizada en los discursos oficiales. Asi, el ejercicio de recordar —a
través del arte, la oralidad o el archivo— se convierte en una forma
de resistencia cultural y de afirmacién identitaria.

En este capitulo se analiza como, en el marco del proceso de paz
y los conflictos reincidentes, la memoria se convierte en un pilar
para el empoderamiento, la reparacién colectiva y la reconstruccién
del tejido social. Al mismo tiempo, explora cémo las politicas pt-
blicas, los marcos legales y las estrategias comunitarias han inten-
tado —con logros y fracasos— responder a las demandas histori-
cas de reconocimiento y justicia. Como sostienen Echeverri Arias
y Hernandez Bolivar (2021), la resiliencia de estas comunidades ha
sido ejemplar, pues han desarrollado practicas propias de sanacién
y memoria que desafian la revictimizacién y abren caminos hacia
formas mas inclusivas de reparacién y reconstruccién.

Se evidencia, para el caso colombiano, la necesidad de un cam-
bio en las practicas politicas, culturales y sociales para facilitar una
transicién efectiva hacia una paz duradera. Este cambio implica un
redisefo sistematico que se aleje de los discursos juridicos e insti-
tucionales y que se arraigue en la cultura, la vida cotidiana y en los
territorios de las comunidades afectadas. Este esfuerzo va mas alla
de la simple resolucién de conflictos y busca profundizar en la identi-
dad cultural y las experiencias vividas por las comunidades afrodes-
cendientes del pais. Su participacién activa es vital para desarrollar
narrativas de memoria que reflejen auténticamente sus vivencias y
demandas. (Echavarria Renteria e Hinestroza Cuesta, 2016).

La memoria cultural, en este sentido, no es solo un recuento
de eventos pasados, sino una herramienta viviente que informa y
da forma a la actualidad y al futuro. Al reconstruir y reexaminar
el pasado, las comunidades afectadas pueden afirmar su identidad
y reclamar su lugar en la narrativa nacional, una narrativa que du-
rante demasiado tiempo ha sido dominada por voces ajenas a sus
experiencias. Dentro de este contexto, la reparacién colectiva se
convierte en un derecho inalienable y una aspiracién humana para
las comunidades afectadas por el conflicto. No es simplemente un
proceso de compensacién, sino un camino hacia la dignidad y la
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plenitud de la vida, donde la verdad, la justicia y la no repeticién se
convierten en pilares para la transicién hacia la paz y la democracia.

La historia contemporanea de Colombia nos muestra que estas
experiencias se estan adelantando en medio de los disparos, lo que
hace atin mas urgente y complejo el proceso de reparacién colectiva.
Se busca contribuir a la construccién de territorios de paz; lugares
donde la reduccién de la violencia y la muerte sea evidente y donde
se transformen las relaciones con el territorio, deterioradas por la
guerra. La transicién hacia la auténtica reconciliacién requiere, tan-
to la aplicacién de medidas de justicia transicional, como la reconfi-
guracién de las practicas politicas, culturales y sociales. Se trata de
apuestas y practicas que exigen un redisefio de las formas en que se
ha constituido la sociedad colombiana. Esta transicién implica ba-

_Jjar los discursos juridicos y espacios institucionalizados u oficiales
de la memoria y de la reparacién, para tejerse histéricamente en el
arte, la cotidianidad de la vida y en las comunidades (Hernandez
Delgado, 2024).

Estos procesos de memoria y reparacién colectiva se caracte-
rizan por su riqueza, diversidad y pluralidad. Los universos de la
literatura, el arte y la imaginacién —parte integral de estos— dan
cuenta de su potencial transformador y emancipador, ademas de
ofrecer interpretaciones y exigir politicas estatales mas fuertes y
coherentes con la deuda histérica. La memoria y la reparacién co-
lectiva que se ofrecen a través de los &mbitos creativos son, por lo
tanto, fundamentales para cualquier transicién hacia un auténtico
escenario de posconflicto.

Con optimismo desbordado, el posconflicto sugiere que la lucha
armada ha quedado atras. Sin embargo, tras la desmovilizacién de
las Autodefensas Unidas de Colombia (auc) y el acuerdo con las
FARC-EP en 2016, lo que ha seguido es una larga lista de incumpli-
mientos, asesinatos de lideres sociales, reconfiguracién de grupos
armados y abandono institucional. Lejos de una paz consolidada,
el término parece mas bien una etiqueta conveniente para discursos
oficiales y titulares internacionales, desconectada de las realida-
des vividas por comunidades rurales y étnicas, donde la violencia
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persiste con nuevos rostros (Mellizo Rojas, 2024)". En resumidas
cuentas, en Colombia se estd viviendo un proceso complejo que
busca no solo el cese de las hostilidades, sino también la construc-
cién de una paz sostenible a través de la justicia social, el desarrollo
econémico y la reconciliacién nacional.

Este proceso ha tenido implicaciones significativas para el em-
poderamiento de las comunidades afrocolombianas y la revalora-
cién de su patrimonio cultural. Por una parte, ha incluido esfuerzos
para reconocer y proteger sus derechos territoriales, muchos de los
cuales han sido gravemente afectados por el conflicto armado. Asi-
mismo, el Tratado de Paz incluyé compromisos para aumentar su
participacion politica, lo que buscaba rectificar exclusiones histéri-
cas y asegurar que estas comunidades tuvieran voz en la construc-
ci6én de la paz y en las decisiones que los afectaban.

No obstante, el camino hacia una convivencia justa y sostenible
sigue siendo incierto y lleno de tensiones. A pesar de los avances
normativos y simbodlicos, la persistencia de actores armados, las
disputas territoriales de las economias ilegales y la débil presencia
estatal en muchas regiones han reactivado ciclos de agresién y con-
trol coercitivo que afectan particularmente a comunidades indige-
nas, afrocolombianas y rurales. El asesinato de lideres sociales, el
desplazamiento forzado y la criminalizacién de las reivindicaciones
étnicas, ponen en entredicho la sostenibilidad del posconflicto. Mas
que un periodo claramente delimitado, se revela como una condi-
cién inestable, donde los anhelos de reconciliacién coexisten con la
fragilidad institucional, los rezagos estructurales y nuevas formas
de exclusién. En este contexto, el reconocimiento pleno de la memo-
ria cultural afrocolombiana se vuelve una herramienta esencial para
resistir el olvido, fortalecer la autonomia colectiva y reimaginar un
horizonte de justicia, equidad y dignidad colectiva.

' En las dltimas décadas, el pais ha vivido un proceso de transicion politica, que en el campo
normativo arrancé con la firma de la Ley de Justicia y Paz en el afio 2005, avanzé con la
Ley 1448 del 2011, los Acuerdos de Paz de La Habana del 2016 y la propuesta de la Paz
Total con la Ley 2272 del 2022.
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Reconocimiento, memoriay literatura

Las dinamicas sociales del posconflicto han promovido una mayor
conciencia sobre la diversidad cultural de Colombia. Esto se refleja
en iniciativas educativas, festivales culturales y politicas ptiblicas
que buscan preservar y promocionar el patrimonio cultural como
un pilar de la identidad nacional y la reconciliacién.

La paz —por complejo que el término resulte en este momen-
to— ha abierto, sin duda, oportunidades para el desarrollo de em-
prendimientos econémicos que resaltan la riqueza cultural, musical
o culinaria de las comunidades negras y promueven el desarrollo
econ6émico local. Estos proyectos, cuando son gestionados de ma-
nera sostenible y participativa, pueden ser una fuente de ingresos
y un medio para revalorizar practicas culturales y sitios de impor-
tancia histdrica. La inclusién de la historia y cultura de las comuni-
dades negras en los programas educativos es otro aspecto relevante
del posconflicto. La educacién juega un papel crucial en la cons-
truccién de una sociedad mas inclusiva y consciente de su diversi-
dad cultural, al promover el respeto y dar valor a todas las culturas
que conforman el tejido social de Colombia.

A pesar de estos avances, es necesario un enfoque holistico que
asegure que el valor cultural sea pilar fundamental del proceso. Para
explicarlo, se podria partir de una metafora, representada en la ima-
gen literaria a continuacién, que ilumina el papel de la memoria y el
patrimonio en las discusiones sobre la diversidad contemporanea.

Changd, el gran putas (1983), 1a magnum opus de Manuel Zapata
Olivella, se despliega como un tapiz intrincado en el que se entre-
tejen la memoria cultural, la mitologia africana y la historia afro-
colombiana. Es una ventana hacia la complejidad de la identidad y
resistencia afro. La obra destaca por su capacidad para transmitir
la profundidad de las experiencias de los héroes de la historia negra
en las Américas, conectando el presente con un pasado ancestral y
proyectando hacia el futuro una memoria que no cesa de evolucio-
nar y resistir. Para demostrar esta afirmacién, tomemos el solilo-
quio que el personaje de Prudencio Padilla hace antes de morir:
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Después de muerto pienso que todo lo sucedido persiste siendo. El ma-
yor desgarramiento, ahora mas vivo, es la nostalgia. En las noches en
vela en mi calabozo de Bogota, siempre con centinela a la vista, rememo-
ro a la abuela negra el dia en que descubri la luz. Me golpe6 las nalgas
y trazandome la cruz de Legba sobre la espalda y la frente me previno
que no me separara de Yemayd, la madre mar, si no queria encontrar
una mala muerte. iEia, todos los pasos estaban ya trazados por Ifa! iEl
mismo Changé que me daria la gloria de la guerra, tiene reservado que
un ekobio ordene mi fusilamiento! Nunca en la Plaza Mayor de Bogota
se ha fusilado un negro. Otra vez debo ser yo el primero. Asi lo predijo
Orunla desde los tiempos sin comienzo. En el insomnio que precede a
los funerales encenderé las velas y cargando el ataid de mi propio cuerpo
lo expongo al calor de los recuerdos (Zapata Olivella, 2020, pp. 351-352).

El almirante José Prudencio Padilla, la voz del relato, fue un des-
tacado comandante naval negro nacido en la regién Caribe de Colom-
bia, fundador de la marina de este pais y considerado un héroe en las
guerras de independencia de América Latina y la lucha afrohispana
por la libertad. Su participacién en la Campana Libertadora incluyd
acciones significativas contra las provincias realistas y colaboracio-
nes importantes con figuras como Simén Bolivar y Manuel Piar. A
pesar de sus logros, Padilla fue encarcelado y acusado de traicién, y
posteriormente fue liberado para continuar luchando por la indepen-
dencia. Su carrera culminé con la derrota de la flota espafiola en la
Batalla del Lago de Maracaibo, que result clave para expulsar a los
espafioles de lo que hoy es Venezuela. Después de la independencia,
Padilla fue elegido senador de la Republica de la Gran Colombia, pero
su vida se vio marcada por la controversia politica, especialmente en
1827, cuando intent6 mediar en disputas entre Bolivar y Santander.
Acusado de complicidad en un complot para asesinar a Bolivar, fue
condenado a muerte y ejecutado por un pelotdn de fusilamiento en
1828 en Bogot4, y posteriormente colgado en la horca. Cuatro afios
después de su muerte, fue exonerado.

La cita —que describe sus reflexiones y memorias de cara a esta
ejecucion— puede verse como una metafora de la vida del almiran-
te, donde la lucha por la libertad y la justicia se entremezcla con la
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influencia de la espiritualidad africana y la cultura afrocolombiana.
Surelato encapsula la memoria cultural y refleja el compromiso con
la identidad y la resistencia frente a la opresion, aspectos que fue-
ron centrales en la vida de Padilla.

Asi, la narrativa de Zapata Olivella, rica en simbolismo y refe-
rencias mitolégicas, sirve como un conducto a través del cual se
perpettian los saberes, las tradiciones y las vivencias de una co-
munidad. La evocacién de figuras como Yemaya y Changé, no es
meramente decorativa; actia como un puente entre generaciones,
resolviendo la tensién entre la oralidad y la escritura en la trans-
misién de la cultura. La lengua se convierte en un medio para la
conservacion de la memoria, manteniendo vivos los conocimientos
que definen a la comunidad afrocolombiana.

El archivo cultural se manifiesta en los recuerdos de Padilla y en
la obra de Zapata Olivella, como un acto de resistencia, una respues-
ta a la marginacién y supresién de narrativas afrocolombianas en
la historia oficial. El personaje central, al enfrentar su ejecucion, se
transforma en un emblema de lucha contra las estructuras que per-
petdan la discriminacién y la violencia. Asi, la novela se convierte en
un testimonio de la vida y la muerte y, al mismo tiempo, en un acto de
reafirmacién de la dignidad y la humanidad en contra de la opresion.

El simbolismo de Zapata Olivella, al confrontar la marginacién
de las voces afrocolombianas, abre un horizonte para comprender
cémo la literatura dialoga con la historia viva del pais. La evocacién
de resistencias y dignidades negadas en la ficcién encuentra eco en
episodios concretos como la tragedia de Bojay4, donde la violencia
del conflicto armado reedité la exclusion y el dolor de muchas co-
munidades. De esta forma, la escritura y la memoria se entrelazan,
mostrando que estas luchas no son solo asunto del pasado, sino
una urgencia presente de nuestra experiencia social y politica.

Bojay4, un municipio chocoano humilde y aislado, era una bom-
ba de tiempo antes de que la violencia explotara en mayo de 2002.
La tensién se acumulaba desde finales de abril, cuando diversos
grupos armados comenzaron a disputarse el control del territorio,
estratégicamente ubicado en la ribera del Atrato. El conflicto alcan-
z6 su punto critico el primero de mayo, cuando las FARC-EP y las
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AUC entraron en un violento enfrentamiento. Mientras la batalla se
desataba y se prolongaba hasta la noche, un ndmero creciente de ci-
viles buscé refugio en la iglesia del pueblo, un santuario que seguia
acogiendo a personas durante la madrugada.

La tragedia acontecié la mafiana del 2 de mayo. En medio de
enfrentamientos armados, los guerrilleros arrojaron un artefacto
explosivo que impact6 el casco de la iglesia, donde cientos de per-
sonas se habian refugiado buscando proteccién. El resultado fue
una masacre con decenas de victimas mortales y de heridos. Las
versiones varian segin las fuentes, pero, mas alld de la cifra exacta,
lo relevante es el reconocimiento del dafio irreparable causado a la
comunidad, cuya magnitud supera cualquier registro estadistico.
Atrapados entre el fuego cruzado y ante la ausencia de una res-
puesta estatal efectiva, muchos sobrevivientes huyeron hacia el rio
o la selva, sin poder regresar sino hasta dias después, cuando las
fuerzas del Estado hicieron presencia para normalizar la situacion.
La brutalidad del evento tuvo la respuesta usual: el Estado se lavd
las manos, la prensa se dio los usuales golpes de pecho y los poli-
ticos entonaron su retahila de recriminaciones. Con los afios, se
emiti6 una sentencia judicial que condenaba al Gobierno colombia-
no a reparar a las victimas. Sin embargo, las consecuencias de esos
combates fueron las usuales.

La de Bojaya, al igual que otras masacres colombianas, dejé a las
victimas sin auténtica justicia, mientras creé miles de nuevos refu-
giados que se vieron forzados a vivir en extrema pobreza y margi-
nacion (Sarralde, 2019; El Tiempo, 2022; Jurisdiccién Especial para
la Paz, 2022; Alzate Gonzalez, 2022).

A pesar de lo anterior, la memoria de estos eventos se ha conver-
tido en parte integral de la identidad nacional y un recordatorio de
la importancia de la justicia y la inclusién en la narrativa colectiva
de Colombia. En Bogota, durante septiembre de 2010, el Grupo de
Memoria Histérica (6MH) de la Comisién Nacional de Reparaciéon
y Reconciliacién (CNRR) celebr6 la 111 Semana por la Memoria, un
evento anual dedicado a rescatar las experiencias de las victimas
dentro de los procesos nacionales de verdad, justicia y reparacién
(Banco de la Reptiblica, 2010). Ese afio, como parte del homenaje a
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los civiles caidos en el conflicto, se present6 el informe Bojayi: La
guerra sin limites, que analiza como esta y otras atrocidades hacen
parte de las condiciones de guerra, racismo estructural e inequidad
social en las que viven las comunidades afrodescendientes e indi-
genas del departamento del Chocé y otras regiones apartadas del
pais. (Camacho Guizado, 2010). Para los expertos en memoria cul-
tural y conflicto, Bojaya nos muestra cémo la violacién del Derecho
Internacional Humanitario y el desinterés del Estado colombiano
constituyen una amenaza a la integridad, seguridad y dignidad de
las comunidades étnicas a lo largo de todo el territorio nacional.
Ante este abandono, se necesita de todo el apoyo institucional po-
sible para ayudar de manera integral a las propias comunidades.

Este compromiso con la memoria y la reparacién, asumido tan-
to por las instituciones como por las comunidades, se reiter6 en
mayo de 2022, dos décadas después de ocurrida la masacre, cuando
el Centro Nacional de Memoria Histdrica (CNMH) particip6 en una
nueva conmemoracion, realizada en compaiiia de los colectivos lo-
cales. Este encuentro, celebrado en el sitio original de los hechos,
constituy6é una oportunidad para vigorizar los procesos afrodes-
cendientes de memoria, reparacién y no repeticién del conflicto.

Una de las sobrevivientes de aquel tragico mayo de 2002 es De-
lis Palacios Herrén, lider social que trabaja con desplazados y victi-
mas del conflicto. Ella participa en el Espacio Nacional de Consulta
Previa de las Comunidades Negras Afrocolombianas Raizales y Pa-
lenqueras, una organizacién que se encarga de construir puentes de
didlogo entre el Gobierno nacional y los grupos afrodescendientes.
Al ser entrevistada sobre la masacre, afirma lo siguiente:

Cémo olvidar que por los intereses de sembrar palma y toda esa situa-
cién... (A cudnta gente no mataron en Guamendd y Cumbarad6? Eso
nos va llevando a entender un poco por qué tanto despojo, por qué tanta
guerra en nuestra region... Para el gobierno es mas importante desarro-
llar sus politicas y sus grandes megaproyectos que garantizar la vida de
nosotros, los negros y negras, los indigenas que habitamos el Pacifico
colombiano. Es muy delicada la situacién, pero resulta que eso no lo
podemos decir (Carranza Jiménez, 2020; CNMH y otros, 2010).
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Palacios habla de un silencio impuesto, porque, al igual que en
todo conflicto, lo que sucede en Colombia es un acallamiento siste-
matico del sufrimiento civil. Si a ese mutismo forzado por la gue-
rra se le afiaden doscientos afios de racismo republicano y otros
trescientos de prejuicio colonial, entonces se puede empezar a en-
tender la necesidad afrocolombiana de romper con las mordazas
desde abajo, es decir, desde la propia movilizacién social. En esta
situacién particular, romper la mordaza equivale a recordar y decir
la verdad, lo que —de nuevo— confirma la importancia de rescatar
la memoria (Echeverri Arias y Hernadndez Bolivar, 2021; Comisién
Nacional de Reparacién y Reconciliacién (CNRR) y otros, 2009).

Si en Colombia existe una tradicién fuerte de literatura y pen-
samiento afro, con figuras como Zapata Olivella y su novela sobre
Changé, es porque la escritura es una de las formas mas importan-
tes de ese rescate. Es como si escribir equivaliese a rememorar el
padecimiento a lo largo de la historia.

Justo ese mismo afio —2010—, por los meses en que la Comi-
sién Nacional de Reparacién y Reconciliacién (CNRR) celebraba
la 111 Semana por la Memoria, el Ministerio de Cultura lanzaba
la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana; dieciocho titulos perte-
necientes a la escritura afrocolombiana mas representativa de la
historia del pais y, como se anuncia en el sitio web, su finalidad
es hacer visibles las contribuciones que estos autores y autoras
han realizado al proyecto nacional colombiano y su capacidad de
resistencia.

El lanzamiento de la coleccién se realizé en sitios tan impor-
tantes como el Paraninfo de la Universidad de Cartagena y la Feria
Internacional del Libro de Bogot4, y los ejemplares se distribuye-
ron de forma gratuita entre las comunidades, en colegios, biblio-
tecas, centros de investigacién y universidades, dentro y fuera de
Colombia (Biblioteca de Literatura Afrocolombiana, 2010; Baquero
Valbuena, 2023; El Universal, 2010).
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Memoriay artes

Ante el silenciamiento violento que Delis Palacios y muchas otras
personas denuncian, estas colecciones han creado un canon textual
y un archivo de historias que visibilizan la experiencia afrocolom-
biana. El documental Bojayd: La guerra sin limites (2012), junto con
otros materiales producidos en el marco de la coleccidon, coincidié
con un aumento de publicaciones de editoriales, universidades y
organismos oficiales sobre la experiencia de las comunidades negras
en Colombia, contribuyendo asi a la construccién de una memoria
cultural. (cNMH, 2012; Atlas de Culturas Afrocolombianas, s. f.; Co-
lecciéon Nina S. de Friedmann, 2018; Coleccién Manuel Zapata Oli-
vella, 2020).

Cédigo QR para acceder a Bojayi: La
guerra sin limites [Documental].

En el documental se crean universos de significado que funcio-
nan en capas superpuestas de sonidos, iméagenes, voces y simbo-
los. Esta semi6tica multinivel propone un horizonte de memoria en
donde el dolor de la comunidad ocupa un lugar activo, por encima
de cualquier consideracién politica. Esto da forma a un producto
audiovisual con una fuerte carga estética. De hecho, los primeros
minutos nos ofrecen una contextualizacién de los terribles aconte-
cimientos de Bojaya de una manera abiertamente poética; el acto de
recordar va mas alla de hacer un simple inventario de los hechos.
La narracion inicia con un plano medio —desde la cabeza a la cin-
tura— de dos muchachas con rostro triste y reflexivo que avanzan
en procesion hacia la cdmara, con grandes cruces de madera al hom-
bro. A medida que estas jévenes se mueven, el foco se va desplazan-
do hacia las cruces que cargan, revelaindonos, un segundo después,
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un trasfondo en plano general que vislumbra la fachada de la iglesia
central y la enorme cruz que adorna la cumbre de su techo.

Se construye asi una semiética de la cercania y la empatia, al
contemplar el lenguaje corporal de ambas actuantes, a quienes per-
demos de vista cuando la narrativa pasa de subito a la escena pos-
terior, también cargada de simbologias relacionadas con el perdén
y la reconciliacién. La luz de una vela, titilando en una oscuridad
de varios segundos, brilla para representar cuin esencial es la es-
peranza, el amor y el perdén en el mundo de violencia y barbarie
que constituye la realidad colombiana. Reverberando en el fondo
de la imagen, voces y cantos tradicionales aportan a la construccién
de una atmoésfera de conmemoracién, reflexién y duelo. Las con-
notaciones religiosas son evidentes y la urdimbre de discursos y
creencias que conforman las nuevas mentalidades afrocolombianas
nos demuestra la complejidad del panorama actual de reescritura
histérica y sanacién de intensos traumas colectivos.

En Colombia, la efervescencia archivistica actual ha generado
una importante reflexién sobre la identidad y la memoria cultural.
Otro ejemplo de ello es la reciente Biblioteca Bisica de Cultura Co-
lombiana, un proyecto de la Biblioteca Nacional de Colombia y el
Ministerio de Cultura, lanzado en 2015.

Cédigo Qr para acceder a la novela Ingermina o la hija
del calamar de Juan José Nieto Gil (tinico expresidente
afro de Colombia). Biblioteca Digital de Bogota.

Con mas de cien libros electrénicos, la coleccién destaca traba-
jos fundamentales para entender la rica historia cultural y el pensa-
miento del pais. Por su parte, la Biblioteca Digital de Bogoti abarca
desde clésicos literarios hasta contenido audiovisual que fusiona lo
ancestral con lo contemporaneo, como Candelario Obeso: en clave de
hip hop del grupo musical Palentura (2016).
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Still del video de YouTube del proceso creativo de Candelario
Obeso: en clave de hip hop (Grupo Palentura, 2016).

La imagen sobre el video de Candelario Obeso: en Clave de hip hop
muestra una yuxtaposicién de dos momentos del proceso de produc-
cién artistica. En la parte superior izquierda vemos a un hombre con-
centrado en lo que parece ser un proceso de edicién o mezcla de audio,
reflejado en la pantalla de la computadora frente a él. Esto sugiere el
detallado trabajo técnico que subyace en la creacién del hip hop, y
resalta como la tecnologia se entrelaza con la tradicién. La imagen
inferior derecha presenta un atuendo vibrante y tradicional junto a
unos tambores, elementos que evocan la cultura afrocolombiana y
la tradicién musical de la que Obeso fue parte. Esto proporciona un
vinculo visual entre el pasado y el presente, destacando al hip hop
como un vehiculo contemporaneo para las expresiones tradicionales.

El video es una obra multimedia que fusiona la investigacién, la
grabacion y la presentacion publica de la obra del poeta Candela-
rio Obeso, nacido en Mompox a mediados del siglo x1x y conocido
por ser el precursor de la poesia negra en América. Este proyecto
rinde homenaje a su vida y obra, a través de un género musical que
permite expresar y renovar su legado cultural. El autor de Cantos
populares de mi tierva (1877) dej6 una huella imborrable en la cultura
colombiana, a pesar de las dificultades econémicas y los prejuicios
raciales que padecié.
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El impacto del trabajo de Obeso en la cultura contemporanea se
hace evidente en esta pieza de musica urbana que muestra como su
voz sigue resonando en las nuevas generaciones. Al mismo tiempo,
recalca como los nuevos géneros musicales narran experiencias de
resistencia y afirmacién cultural.

Cédigo Qr para acceder al video Candelario Obeso:
en clave de hip hop (Grupo Palentura, 2016).

Este interés coincide con la creciente labor de curaduria de otros
formatos y géneros, como la creacién de un sitio web sobre Tot6 la
Momposina, cuyo legado cultural hace parte del Banco de Archivos
Digitales de Artes en Colombia (BADAC) de la Universidad de los An-
des. La coleccién personal de la artista incluye objetos, fotografias y
recortes de prensa. La Universidad justifica la pertinencia de este ar-
chivo por el hecho de que la artista no solo ha llevado la mtsica tradi-
cional de Colombia a escenarios mundiales, sino que también repre-
senta valores fundamentales de la sociedad colombiana (BADAC, 2022).

Cédigo Qr para acceder al sitio Totd la Momposina
(BADAC, Universidad de los Andes).

El trabajo de Tot6 hace parte del patrimonio inmaterial, cuyos
ritmos, instrumentos y liricas hablan de las tradiciones indigenas
y africanas, y representan una sintesis de signos culturales vivos
que encarnan la diversidad. Es, a su vez, una celebracién de estas
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expresiones culturales autéctonas en un contexto contemporaneo
—que a menudo privilegia lo global sobre lo local—.

Gracias, entre otras, a la valoracién académica del arte tradicio-
nal negro, se pone de manifiesto la importancia de estas expresio-
nes en el discurso cultural contemporaneo y se promueve el enten-
dimiento y la apreciacién de las contribuciones de las comunidades
afrocolombianas en la formacién de la identidad nacional.

Dentro de la coleccion, hay un afiche titulado 7ot6 la Momposina

y sus tambores. Las firmas y mensajes que lo adornan son testimo-
nios de admiracién y gratitud que transforman un simple anuncio
de eventos en un artefacto con valor sentimental y cultural (BADAC,
Tot6 la Momposina y sus tambores, 2022).

Tot6 la Momposina y sus tambores [ Afiche].
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Semidticamente, el afiche es un palimpsesto. Las firmas super-
puestas no son solo nombres individuales; colectivamente represen-
tan la influencia y el impacto de Tot6. Cada agradecimiento es un reco-
nocimiento de su contribucién a la musica y la cultura. El rojo vibrante
de la flor de coral —un color que puede simbolizar pasion, vitalidad y
la vida misma, como flora nativa del Caribe colombiano— refleja el es-
piritu poderoso y dindmico de la misica que interpreta. Los tambores
son un icono central de la musica afrocolombiana y su prominencia en
el disefio resalta la importancia de la percusion en su trabajo.

En el contexto de nuestras discusiones sobre legado y conserva-
cién cultural, este afiche actiia como un documento que captura un
momento de la historia viva de la musica, ofreciendo una ventana a
la recepcién popular y la reverencia que esta importante musica y
cantante ha generado a lo largo de su carrera.

Otro ejemplo interesante de este furor curatorial es el Archivo

Jfotogrifico digital del Proceso de Comunidades Negras (PCN), que se
encuentra en la Biblioteca Virtual del Banco de la Reptblica. Esta
coleccién es un tesoro visual que captura la lucha colectiva de las
comunidades afrocolombianas para defender sus derechos sobre la
tierra y su cultura. Compuesto por 303 imagenes, este archivo es un
testimonio grafico de las victorias y la resistencia del movimiento
afro. Destaca asambleas comunitarias, rituales de titulacion de tie-
rras y actividades educativas. Analiticamente, el acervo no es sim-
plemente un registro de sucesos, sino un mosaico de significados y
simbolos de identidad y memoria. Las fotografias, como vehiculos
de historia viva, son muestras de resiliencia y triunfo, evidenciando
la constancia y lucha por la equidad y el autogobierno (Banco de la
Republica, 2018).

Cédigo Qr para acceder al Archivo Fotogrifico
Digital del Proceso de Comunidades Negras (PCN).
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De hecho, uno de los triunfos mas notables de los afros, la Ley
70 de 1993, surge como fruto de la labor incansable del pcN y es
un reconocimiento a los derechos de las comunidades negras so-
bre sus territorios ancestrales. Estas imagenes, ademas de narrar la
historia de tenacidad en la conservacién de la cultura y en el manejo
territorial, ilustran la importancia del movimiento en el contexto
sociopolitico de Colombia.

El archivo digital del pCN subraya el papel esencial que desempefia
la documentacion visual en la conservacién de la historia y como un
instrumento de fortalecimiento comunitario. Este archivo celebra la
unién indisoluble entre tierra e identidad y cdmo su documentaciéon
y conservacién pueden motivar y educar a generaciones venideras.

Los casos anteriores —una pequefia muestra de la tendencia ac-
tual— son ejemplos del auge del archivo, conectado directamente con
nuestra necesidad profunda de consolidar una memoria cultural. Si-
guiendo a Klareld y Gidlund (2017), esta memoria es el altar de lo que
sabemos del mundo y de lo que queremos que se sepa y recuerde cuan-
do ya no estemos. En ese sentido, constituye un marco explicativo del
presente y del futuro o, por lo menos, de como queremos que sean y
hacia dénde queremos moverlos. A través de las historias que contie-
nen, las colecciones afrocolombianas e indigenas del periodo reciente
vuelven a conectar el mundo del espiritu con la cotidianidad, el pen-
samiento con la practica, el trauma con la resistencia y el pasado con
el presente. Asimismo —y desde su funcién archivistica— visualizan
una nueva historia de los grupos histéricamente discriminados, en el
marco de una unidad nacional que todavia necesita ser construida.
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Deconstruyendo los retos de la
memoria cultural afrocolombiana

Simbolos y desafios de la asimilacién cultural

A principios de 1892, el cronista Wolfer Waynne publicé un relato
de su viaje por las regiones del norte de Colombia en el magazine
Goldthwagl’s Geografican de Nueva York. El articulo describe a Ba-
rranquilla como una desconocida metrépoli comercial a orillas del
rio Magdalena que se caracteriza por su dominio estratégico en el
comercio de la nacién. El puerto se presenta como un centro de
exportacioén de productos, incluyendo café, cacao, algodén y otros,
a través de vapores que navegan desde el interior del pais. La analo-
gia con Nueva Orleans y el valle del Mississippi ilustra la importan-
cia que el autor le otorga a Barranquilla. La urbe es retratada como
un lugar dindmico, donde la actividad empresarial y comercial deja
una impresién positiva en los visitantes.

Dentro del retrato de pujanza y modernidad que el viajero
hace, se evidencia una percepcion del trabajo, del color y la raza,
bajo la persistencia de ciertas actitudes coloniales: “Una centuria
transcurrida no ha sido suficiente para echar por tierra la barrera
que se interpone entre la clase blanca y la de color” (Vidal Ortega
y D’Amato, 2013, parr. 14).

Waynne menciona que la creencia de que el trabajo manual es
degradante ha influenciado la mentalidad local desde los tiempos
de la presencia espafiola. Los artesanos de color siempre estan en
la bisqueda de una suerte de blanqueamiento social, que solo se
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consigue al ser reconocidos como maestros de obra y no como sim-
ples trabajadores manuales. Existe una expectativa por mantener la
dignidad y el estatus, asociada con las ideas de superioridad cultu-
ral y racial hispanica.

La crénica muestra las barreras raciales y de clase —persis-
tentes en Colombia— donde la clase blanca y la clase de color estan
claramente distinguidas y jerarquizadas. Al exponer la resistencia
de los trabajadores negros a presentarse en atuendo de obrero y la
expectativa de ser tratados como hombres libres, refleja una lucha
por el respeto y el reconocimiento dentro de una sociedad que atin
hoy conserva vestigios del antiguo sistema de castas coloniales
(Vidal Ortega y Yidi David, 2013).

La forma en la que este autor norteamericano describe a la Co-
lombia de finales del siglo x1x es un reflejo de las actitudes socia-
les y las barreras que los afrocolombianos y otras comunidades
étnicas atin enfrentan en la sociedad colombiana, asi como de los
mecanismos de asimilacién cultural que siguen operando para las
personas de ascendencia africana.

Si estas actitudes y percepciones se trasladan al terreno de lo
artistico, una analogia empieza a manifestarse. Asi como los arte-
sanos aspiraban a lograr reconocimiento social y dignidad mediante
la imitacién de la pauta social hispanica, la pequefia clase de los letra-
dos buscaba consolidar su lugar en la republica de las letras median-
te la adhesién al canon occidental, adoptando sus géneros, estilos
y criterios de legitimidad. Este canon, aunque se presentaba como
universal, se sostenia en modelos estéticos producidos en Europa, lo
que implicaba relegar o incluso borrar las expresiones locales.

En consecuencia, la aspiracién a ser reconocidos como escri-
tores legitimos pasaba por reproducir formas ajenas, mientras las
manifestaciones propias quedaban situadas en los margenes de la
cultura letrada, despojadas de prestigio o consideradas secunda-
rias. (Jiménez Panesso, 2002). Esto evidencia el modo en que la na-
cién se fue configurando como una comunidad imaginada, donde el
acceso a la educacién y las artes europeas funcionaba como criterio
de pertenencia, al tiempo que implicaba la exclusién sistematica de
las identidades no ajustadas a dicho modelo racista y colonial.
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Entonces, a las realidades etnoculturales del territorio se opone
un ideal socioracial importado, que genera una dinadmica de alie-
nacién. Para la mentalidad del momento, el faro de Europa, con su
racionalismo y sus valores estéticos, constituye la auténtica regla
civilizatoria. No en vano tenemos a quienes, como Waynne, asu-
men que el dinamismo econémico y la madurez cultural del pais se
truncan por las dificultades planteadas por la abundancia de malas
razas y las divisiones sociales que dicha presencia plantea. Aunque
el fragmento antes citado solo permite entrever este razonamiento,
en el desarrollo mas amplio del texto se hace evidente cémo esta
l6gica se traduce en la nocién de la llamada tara racial: la idea de que
el mestizaje o la presencia mayoritaria de poblaciones no blancas
constituye un obstaculo insalvable para el progreso.

Seglin esta visién, muy extendida entre las élites suramericanas
del siglo x1x y buena parte del xx, la causa del atraso no se encontra-
ba en las estructuras coloniales heredadas ni en las desigualdades
econdémicas, sino en la supuesta inferioridad de la poblacién. Se tra-
taba, en otras palabras, de un discurso que naturalizaba la desigual-
dad y justificaba la discriminacién de lo popular bajo el argumento
de que lo mestizo, lo negro o lo indigena estaban condenados a la bar-
barie, a la fealdad y al atraso. Esta explicacion, que funcionaba como
un lugar comtn en los debates de la época, terminaba por reforzar
la centralidad del llamado pensamiento occidental y la invisibilidad
sistematica de las expresiones vernaculas (Munera, 1998, 2005).

Cuando la prevalencia social del grupo hegemoénico blanco se
justifica por la inexorable superioridad de su espiritu creador, se
puede observar la codependencia clasica de las epistemes racistas.
En este punto, la literatura colombiana tradicional, con su inclina-
ci6én hacia la belleza blanqueada de lo europeo, palpable en el esteti-
cismo de la poesia bucélica de la segunda mitad del siglo x1x, com-
parte la estrechez e intolerancia de la crénica de Wolfer Waynne. En
ambos casos, se genera una pregunta que resume las encrucijadas
de la época: {Cémo reconcilia Colombia su marcha hacia una iden-
tidad contemporanea con su propia realidad cultural y étnica?

La respuesta a la visibilidad de lo afro implica una doble dina-
mica social: por un lado, el poder impone una visién hegeménica
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que disfraza la exclusion bajo el mito de la democracia racial; por
otro, las comunidades discriminadas generan relatos de resisten-
cia desde abajo. Uno de los espacios privilegiados para poner de
manifiesto estas tensiones ha sido el museo. Este, como custodio
de diversas piezas histéricas, es un espacio donde se presenta y
se interpreta el pasado. Los museos son importantes, pero pueden
reforzar los prejuicios a través de sus exposiciones y narrativas. Si
solo muestran historias desde una perspectiva eurocéntrica, igno-
rando las contribuciones y experiencias de otros pueblos y cultu-
ras, pueden perpetuar una visién sesgada.

Tal es el caso del Museo San Pedro Claver (Cartagena, Colom-
bia) que funciona en un antiguo claustro que pertenecia a la orden
de los jesuitas. De manera muy conveniente para los discursos que
defienden la llamada evangelizacién en las Américas, este espacio
esta dedicado a honrar la memoria del sacerdote Pedro Claver Cor-
berd, conocido por su labor en la proteccién de los miles de per-
sonas que llegaban a Cartagena de Indias durante la Colonia. No
obstante, la manera en que estos seres humanos enfrentaron las
multiples vicisitudes de la trata, se opaca con la grandilocuencia
con la cual el museo glorifica la labor de los clérigos que alguna
vez lo habitaron. Hoy en dia, el museo forma parte del conjunto
denominado Puerto, Fortalezay Conjunto Monumental de Cartagena,
declarado Patrimonio Histérico y Cultural de la Humanidad por
la uNnEsco (UNEsco World Heritage Centre, s. f.; Santuario Museo
San Pedro Claver, s. f.). Por su importancia como patrimonio y por
la dualidad con la que se alaba un aspecto del pasado mientras se
desfigura otro, vale la pena analizar con cuidado esta glorificacién
de la memoria instrumentaliza, con el objetivo de hacer una apolo-
gia de la empresa de la Conquista.

Esta apologia nos permite entender la imposicién del olvido y
el silencio en las comunidades negras. El historiador Javier Ortiz
Cassiani (2016) comienza por destacar que, a pesar de las eviden-
cias aportadas por la historiografia moderna sobre la importancia
del legado esclavista en la construccién de Cartagena, persiste una
desconexion entre la ciudad y esta parcela vital de su memoria. El
trabajo de Ortiz explora la compleja herencia de la esclavitud en
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Colombia, subrayando la ausencia de un registro detallado que
pueda compararse al de otros paises latinoamericanos. En la ciu-
dad, a pesar de la designacién de lugares de memoria histérica, per-
siste una brecha entre el reconocimiento y la preservacién mate-
rial de los sitios vinculados a la esclavitud. Ortiz Cassiani destaca
la imposibilidad de hallar vestigios fisicos de estos lugares, lo que
apunta a un olvido estructural en la narrativa nacional. Ante este
olvido, conviene revisar el pasado de las principales instituciones
involucradas en el trafico humano e indagar sobre las formas en que
la Iglesia catdlica contribuyé en el relato y la posterior omisién de
la esclavitud en el registro. Este acto puede aportar comprensiones
importantes sobre la memoria colectiva y su pérdida.

Los registros eclesidsticos son importantes para recuperar la
memoria negra por dos razones. La Iglesia no solo se consolidé
como un pilar simbélico de la diferenciacién étnica y la exclusién
social, sino que también legitim las jerarquias raciales y culturales
a través de su influencia en la narrativa tradicional. Por esa razon,
es importante cuestionar y comprender las creencias religiosas, las
cuales reflejan y a la vez moldean las percepciones y actitudes hacia
la desigualdad y la discriminacién. En un escenario como este, las
omisiones del santuario San Pedro Claver solo pueden empeorar el
problema. Su reproduccién acritica de las perspectivas dominantes
tiende a simplificar la presencia afrodescendiente, limitdndola a as-
pectos ladicos y folcléricos, y a minimizar su papel en el desarrollo
material de la ciudad colonial, mientras promueven una imagen que
enfatiza el caricter civilizador de la evangelizacion, invisibilizando
el legado tangible de la didspora africana.

El ejemplo perfecto de lo anterior se encuentra en la exhibicién de
pintura religiosa que ocupa una de sus salas principales. En el cuadro
del siglo xvin titulado San Pedro Claver con dos nifios esclavizados refleja
un simbolismo religioso intenso. Claver, el misionero, la figura central,
representa el impetu evangelizador de la Iglesia catélica. Su mano alza-
da y su mirada sugieren una misién divina y representan la autoridad
moral que la Iglesia creia poseer para la conversion y civilizacién de es-
tos individuos africanos, que aparecen en una postura sumisa y aten-
ta, lo que significa aceptacién o sometimiento a la ensefianza religiosa,
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reflejando las estructuras de poder de la época. Al mismo tiempo, su
posicién en la penumbra, en contraste con la luz que rodea al misio-
nero, simboliza su lugar marginal en la sociedad colonial. Sin lugar a
duda, la semantica de la imagen presenta la narrativa evangelizadora
como benevolente, ocultando la violencia y coaccidén que caracteriza-
ban el trabajo misionero y la conversién. La jerarquia racial es explici-
ta, con la disposicién de las figuras y el juego de luz. Esta representa-
cién, comuin en el ambito de los discursos eclesiasticos, se inscribe en
un discurso mas amplio que utiliza la religién como justificaciéon para
la dominacién colonial y la subyugacién de otras culturas y pueblos.

San Pedro Claver con dos nivios esclavizados [Pintura,
Escuela Neogranadina]. Anénimo. (Siglo xviir).
Fuente: Santuario de San Pedro Claver, Sala de Arte
religioso Tulio Aristizdbal S.]. Cartagena, Colombia.
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Pero el problema no es la mentalidad colonial pues, como obra
de arte, se podria decir que refleja las visiones de su tiempo y lugar.
La verdadera forma en que la exhibicién violenta el pasado se da en
la ausencia de un marco explicativo que le indique al observador
del presente cudl es la semidtica racista que le corresponde decons-
truir. La ficha técnica de la pintura se caracteriza por su completo
silencio sobre su caracter ideolégico, lo cual dice mucho sobre c6mo
las narrativas colombianas de nacién siguen sin cuestionar el pasa-
do que intentan reconstruir.

Sin desconocer cémo esta iconografia revictimiza al sujeto afro-
descendiente —ocultando la esclavizacioén tras un velo de pater-
nalismo—, dos posibilidades interpretativas se nos ofrecen para
entender esta imagen. De acuerdo con los historiadores Antonino
Vidal Ortega y Jorge Enrique Elias Caro (2012), la historia de Car-
tagena de Indias se revela a través de dos narrativas distintas: una
que glorifica la riqueza y el avance civilizatorio de los imperios colo-
niales, y otra que recuerda las luchas y estrategias de supervivencia
de esclavizados y nativos. La primera perspectiva, presente en la
pintura mencionada, detalla el florecimiento econémico colonial y
las dindmicas de opresién que caracterizaron este progreso, mien-
tras que la segunda examina cémo las poblaciones oprimidas ma-
niobraron y resistieron dentro de un sistema que las silenciaba.

Estas dos miradas ofrecen un contraste entre el relato oficial y
las historias construidas desde abajo, planteando reflexiones sobre
la complejidad del pasado, la resistencia social y los procesos de
desmemoria impuestos a través del racismo estructural. Si se elige
ver las cosas desde esta segunda perspectiva, se observa que aun-
que no se cuenta con un relato cabal de como estos entendian su
cautiverio, persisten para nuestro presente memorias fragmentadas
en tradiciones orales, practicas culturales y creencias. Estos retazos
de memoria, aunque no sean oficialmente reconocidos, forman un
tejido subyacente de recuerdos que desafia las narrativas conven-
cionales y contribuye a una comprensiéon mas rica de la historia y
el patrimonio cultural afrodescendiente.

La reconstruccién de este patrimonio colectivo a menudo im-
plica la creacién de espacios dedicados a la reflexién histérica; una
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de las estrategias para rearmar el rompecabezas de la memoria
cultural negra ha sido, en ese sentido, la construccién de sitios
de memoria forjados para conmemorar sucesos trascendentales,
que surgen del entendimiento de que la memoria es un entramado
social e identitario. Por ejemplo, la iniciativa La ruta del esclavo de
la UNEsco impulsa el establecimiento de estos lugares como ho-
menaje a quienes sufrieron la esclavitud y fueron transportados a
través del Atlantico. Estos espacios honran la memoria y desafian
el legado opresivo y sus repercusiones actuales en las comuni-
dades afrodescendientes, subrayando la necesidad de recordar y
venerar estos relatos para fomentar la unidad social y una cultura
de paz (Centro Internacional para la Promocién de los Derechos
Humanos (cipbH), 1992).

El puerto de Cartagena es emblematico en este sentido y se des-
taca su papel en el comercio de seres humanos como parte de La
ruta del esclavo. Desde una perspectiva politica, la instauracién de
lugares conmemorativos en esta urbe colombiana se convierte en
un acto de rebeldia contra las injusticias histéricas. Este compro-
miso con la memoria colectiva es esencial para sanar y avanzar ha-
cia un futuro mas equitativo (Ortiz Cassiani, 2016).

Sin embargo, cuando el poder ofusca la memoria, el proceso se
complejiza. En el vasto panorama de las expresiones dominantes
—como en el cuadro de Claver— las perspectivas afrodescendien-
tes pueden aparecer como negativos fotogréaficos. Estos relatos, en-
terrados bajo estratos de opresién y discurso hegemonico, requie-
ren ser descifrados para revelar la rica experiencia afro que desafia
las narrativas convencionales. Al igual que un negativo que contie-
ne todas las dimensiones de la fotografia final, pero invertidas, las
voces negras estan impresas en la memoria cultural colombiana,
aguardando para ser desarrolladas y convertidas —desde su estado
latente— en una imagen definida y valorada.

Una muestra de como las representaciones dominantes requie-
ren de una reinterpretacién para revelar la auténtica experiencia
afrocolombiana es la relectura de la acuarela Retrato de una Negra
de Henry Price, la cual emerge como un acto de reconocimiento y
contextualizacién histérica dentro de las narrativas visuales de su
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tiempo. La acuarela (1852) que hace parte de la Coleccion de la Comi-
sién Corogrifica en la Biblioteca Luis Angel Arango de Medellin, se
distingue por su presentacién reflexiva del sujeto afrodescendien-
te. A diferencia de otras representaciones, como las de Pedro Cla-
ver, esta obra se ha contextualizado cuidadosamente, brindando al
espectador las herramientas necesarias para entender la pieza den-
tro del marco de las actitudes y mentalidades racistas de su tiempo.
La técnica de la acuarela permite a Price capturar tanto la delicade-
za como la intensidad del sujeto, posiblemente reflejando la tensién
entre la identidad individual y los estereotipos raciales de la época.
La mujer esta adornada con joyas y ropas que, aunque detalladas
y coloridas, podrian interpretarse como elementos que se prestan
a la exotizaci6én de su persona, una practica comun en la represen-
taciéon de sujetos afrodescendientes en la iconografia del siglo x1x.
Lo mas importante, sin embargo, es como la curaduria de la imagen
subraya su importancia histérica y cultural, al tiempo que propor-
ciona un comentario sobre la representacién y la percepcién de la
negritud en el siglo xIx.

2 La Comisién Corogrifica fue una empresa geografica, etnografica y cartografica en Co-
lombia, iniciada bajo el liderazgo del presidente Tomas Cipriano de Mosquera y llevada
a cabo por el coronel italiano Agustin Codazzi entre 1850 y 1859. El objetivo primordial
de la comisién era elaborar un mapa detallado del pais para mejorar el conocimiento de
su geografia, facilitar su administracién y promover el desarrollo econémico y politico. A
lo largo de este proyecto, se realizaron levantamientos geograficos de diversas regiones,
que incluian mediciones de terrenos, reconocimientos de recursos naturales y la recopila-
ci6én de informacién sobre las comunidades que habitaban esos territorios. La Comision
recopilé también datos sobre las costumbres, la lengua y las practicas agricolas de los
distintos grupos étnicos, lo que a su vez contribuyo al estudio etnografico y antropoldgico
del pais. El trabajo de La Comisién Corogrifica se enmarca en un periodo de consolidacién
nacional y modernizacién del Estado colombiano, y es considerado un pilar fundamental
en la historia de la cartografia colombiana. Las ilustraciones y documentos producidos
por la Comisi6én son de gran valor histérico y cultural, pues no solo proporcionaron una
vision integral del pais en aquel entonces, sino que también influenciaron la forma en que
se concebia la identidad y la nacién colombiana en la segunda mitad del siglo XIX.
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Cédigo QR para acceder a la imagen: Henry Price
(1852). Retrato de una negra (Provincia de Medellin)
[Acuarela sobre papel]. Fuente: Coleccién Comisién

Corografica, Biblioteca Luis Angel Arango.

En el entramado histérico que nos ofrece la imagen, surge la
obra contemporanea de Liliana Angulo Cortés como un revelador
cultural, exponiendo las dimensiones ocultas de la experiencia afro.
A través de su arte, Angulo Cortés no solo desafia las narrativas
convencionales, sino que también nos recuerda que en cada negati-
vo —en cada historia no contada— reside el potencial de una ima-
gen definida y una identidad afirmada. Angulo Cortés, reconocida
por su notable contribucién al arte plastico nacional, ha enfocado
su lente creativo en la representacién y los desafios de la identidad
de la mujer afrocolombiana, tocando temas esenciales como el gé-
nero, la etnicidad y la autoidentificacién. Mas alla de su produccién
artistica, ha asumido un rol significativo en la ensefianza y en la
promocién de la cultura y el patrimonio afrocolombiano.

Cédigo QR para acceder a la imagen: Liliana Angulo (2007). Proyecto
Presencia negra [Fragmento]. Fuente: Coleccién Banco de la Reptiblica.

Su practica artistica se manifiesta a través de varios medios, in-
cluyendo la escultura, la instalacién y la fotografia. Estos le sirven
como herramientas para desmantelar estereotipos y profundizar en
las complejas relaciones entre la raza y el género dentro del contex-
to sociocultural de Colombia. Su arte constituye una pieza clave

Cartografia Afro



en el reconocimiento y valoracién de la memoria de la cultura afro-
colombiana, asi como en la reinterpretacién del pasado colectivo
desde las artes visuales. Su enfoque critico, especialmente en lo que
concierne a temas de discriminacién racial, colonialismo, desigual-
dad social y el impacto del conflicto armado en Colombia, se refleja
de manera palpable en sus diversas obras artisticas (Banco de la
Republica, s. f.; Comision de la Verdad, 2020).

La artista ha creado un poderoso acto de reafirmacién y reescri-
tura de la identidad afrodescendiente, la cual dialoga directamente
con la obra del siglo x1x de Henry Price. Al recrear la pose y la
estética de la acuarela original, esta fotografia moderna rinde ho-
menaje al sujeto histérico, mientras que simultineamente lo trans-
forma en un simbolo de empoderamiento y resistencia. La mujer en
la fotografia, con su regia postura y su atuendo majestuoso, no es
simplemente un sujeto pasivo de la mirada externa, sino que emer-
ge como una figura de autoridad. Su expresién y porte confieren
una nueva dimensién a la imagen que se contrapone a cualquier
nocién de subordinacién o exotismo; aqui, la mujer negra esta re-
presentada en términos de su propia agencia y su capacidad de de-
finir su identidad dentro de la didspora africana. Este acto visual de
reescribir cuestiona las narrativas histéricas que han minimizado
o tergiversado las experiencias de las mujeres afrodescendientes y
celebra la continuidad y la vitalidad de su cultura y memoria como
una declaracién viva de identidad y pertenencia.

Al ser una mujer afrocolombiana, la artista trae a la imagen una
vivencia y un entendimiento intimo de la memoria y la identidad
de la mujer retratada, articulando una narrativa visual que refle-
ja la experiencia vivida y la herencia cultural. Ella, a diferencia de
Price, no esta separada de su sujeto por barreras de raza o género;
su representacion surge dentro de la comunidad, infundida con un
sentido de conocimiento intrinseco y empatia que no puede ser re-
plicado por alguien externo a esas experiencias.

La imagen contemporanea podria verse como una confrontaciéon
directa a la objetivacién histérica, reemplazandola con una repre-
sentacion que honra la subjetividad y la riqueza interna de la mujer
negra. Mientras Price podria haber plasmado su interpretacién a
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través del lente de su propia posicién social y racial, Angulo presen-
ta una versioén reimaginada que celebra la autonomia y la fuerza de
su sujeto, ofreciendo un nuevo paradigma para la representacién de
la negritud que reconoce y eleva la agencia individual dentro de un
contexto mas amplio de didspora y memoria cultural.

En la escritura, al igual que en la pintura y la fotografia, sucede
lo mismo. Podria pensarse en las obras literarias como sitios de
memoria textual: dominios simbélicos donde la identidad afroco-
lombiana se conserva y celebra. Estas manifestaciones literarias
son baluartes virtuales contra la erosién histérica de la presencia
africana en Colombia, equiparables en importancia a los monu-
mentos fisicos o pinturas que conmemoran un pasado de asimi-
lacién y blanqueamiento. Contemplar la historia afrocolombiana,
siendo conscientes del velo de prejuicio de la estética occidental, es
reconocer los relatos encriptados y las verdades disimuladas en-
raizadas en las practicas culturales, tradiciones orales y creencias
espirituales negras.

Cada creacién cultural de los afrodescendientes —cada poema,
ensayo, cuento o pieza artistica— es un testamento vivo, un monu-
mento que conmemora, que da vida a la memoria colectiva. Estos
trabajos actiian como medios de afirmacién y se convierten en po-
derosas herramientas para fomentar el reconocimiento, la dignidad
y la equidad, facilitando la superaciéon de una visién histérica res-
trictiva y la adopcién de una narrativa inclusiva que honra la diver-
sidad y resiliencia. La parte subsiguiente de este capitulo ofrece un
analisis detallado de cémo estos relatos personales se entretejen en
la narrativa de diversos grupos afrocolombianos.

Memoria viva: el archivo afrocolombiano en la construccién
de identidad y reivindicacion de derechos

En el vasto archivo del arte y la literatura colombiana, dominado
por narrativas que resuenan con ecos europeos, la representacion
de lo afro ha luchado por ocupar su lugar legitimo. Desde los marge-
nes surgen voces que contestan a la estrecha visién de una cultura
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nacional cimentada sobre el hispanismo. Candelario Obeso, con
sus escritos del siglo X1x, emerge como un pionero, al representar
el mundo afrodescendiente dentro de la joven reptiblica. A pesar de
que los prejuicios de su tiempo eclipsaron el justo reconocimiento
de su obra, es innegable que su poesia introdujo el elemento negro
en el debate intelectual colombiano, rompiendo moldes con su re-
gistro singular:

Amo yo la libectd

Como er pdjaro a su nio;

Como la flove a la lluvia,

Como agua er bocachico (Aleman Padilla y otros, 2011, p. 35).

No fue hasta el despertar del negrismo en el siglo xx que la obra
de Obeso obtuvo una revaloracién que se inscribe también en la
consolidacién de poetas como Helcias Martdn Géngora y Jorge Ar-
tel, cuya coleccion Tambores en la noche (1940) se alza como el estan-
darte de la vertiente afroantillana en Colombia:

iCumbia! iDanza negra, danza de mi tierva!
iToda una raza grita
en esos gestos eléctricos,
por la contorsionada pirueta
de los muslos epilépticos! (Artel, 2010, p. 55).

Este legado paviment6 el camino para los escritores e investi-
gadores de mediados de siglo xx, como Rogerio Velasquez, Aquiles
Escalante y Manuel Zapata Olivella, quienes, desde la narrativa y
el ensayo, abogaron por el sujeto colectivo afrodescendiente, frecuen-
temente marginado en el discurso nacional (Velandia y Restrepo,
2017). Zapata Olivella, por ejemplo, trascendié la celebracién del
mestizaje para perfilar una visién de emancipacién que desafiaba
las narrativas coloniales y el racismo sistémico; impulso cultural
que fue reforzado por un amplio marco legal y politico que se re-
fleja en la movilizacién de las comunidades afrocolombianas en la
transicion politica de Colombia, a comienzos de los noventa, bajo el
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PCN. Dicho proceso, que marcé un hito en la historia del pais, buscé
soluciones a problemas crénicos como el abandono estatal, el des-
plazamiento de las comunidades de sus territorios y la invisibilidad
cultural (pcN, 2015).

Este esfuerzo colectivo logr6 avances clave durante la Asamblea
Nacional Constituyente de 1991, al aliarse con grupos indigenas y
promover el Articulo Transitorio 55 que dio origen a la Ley 70 de
1993 la cual reconoci6 el derecho a la propiedad colectiva de tierras
en el Pacifico y marcé un hito legal en el reconocimiento de la diver-
sidad étnica y cultural de Colombia®.

A medida que el nuevo milenio avanzaba, el didlogo nacional
y académico sobre las comunidades negras se expandid, al incluir
términos como afro, afrocolombiano y afrodescendiente, que refle-
jan una representacién mas consciente y respetuosa, alejandose de
los estereotipos dafiinos (Restrepo, 2016). Con el florecimiento de
la investigacién y el reconocimiento legislativo, el archivo afroco-
lombiano se ha convertido en un recurso esencial para preservar y
celebrar su patrimonio, transformandolo en un pilar fundamental
para la exaltacion del legado cultural de estas comunidades.

Las diversas colecciones y archivos son mucho mas que meros
repositorios; representan iniciativas dindmicas y colaborativas que
abarcan desde la etnografia hasta la literatura, pasando por la na-
rrativa oral, la musica y el arte. Centros de documentacién y biblio-
tecas han jugado un papel crucial en la sistematizacién de estos co-
nocimientos, permitiendo una exploracién profunda de la memoria
cultural e identidad afrocolombiana. El compromiso de las comuni-
dades afrocolombianas con este proceso ha sido inquebrantable. Su
participacién activa ha enfatizado que el patrimonio cultural no es
solo un legado del pasado, sino una entidad viviente y dindmica que

3 Posteriormente, otras leyes y decretos —como la Ley General de Cultura (1997), la
Ley 1185 (2008), la Ley 1381 (2010), y mds recientemente las leyes 2184 (2022) y 2294
(2023)— han fortalecido la proteccién y transmisién de saberes afrocolombianos. Ademas,
el Plan Nacional de Desarrollo 2022-2026 y decretos como el 1953 de 2014 refuerzan un
enfoque intercultural e inclusivo, consolidando asi un marco legal que reconoce el valor
cultural, politico y social de estas comunidades.
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sigue siendo relevante en las luchas contemporaneas por la equidad
y la justicia social.

Sin embargo, construir un archivo es también enfrentar desafios.
Combatir las narrativas sesgadas y asegurar una representacién au-
téntica y diversa de las comunidades afrocolombianas en el discurso
nacional es un trabajo continuo. Esto incluye luchar contra los es-
tereotipos y promover una comprensiéon mas rica y matizada de su
cultura. Ademas, el archivo afrocolombiano se erige como un espacio
de activismo y reivindicacién de derechos, y una herramienta para la
educacién y la afirmacién cultural. La etnoeducacién es un enfoque
educativo que valora y promueve la diversidad cultural y étnica, inte-
grando los conocimientos, lenguas, tradiciones y perspectivas de los
distintos grupos étnicos en los curriculos y practicas pedagdgicas.
Este modelo busca fortalecer la identidad y derechos de los pueblos,
asi como fomentar el respeto y la convivencia intercultural.

La etnoeducacién en Colombia comenz6 a tomar forma en las
décadas de 1970 y 1980, al incluir tanto las tradiciones indigenas
como afrocolombianas. Al principio, movimientos indigenas lidera-
ron la lucha por una educacion que reflejara sus culturas y lenguas,
mientras que las organizaciones afrocolombianas buscaban el reco-
nocimiento de sus derechos educativos y culturales. A medida que
las organizaciones afrocolombianas se fortalecian, comenzaron a
reivindicar un espacio en la estructura educativa del pais.

La creacién de programas de maestria, como el de Estudios
Afrocolombianos en la Universidad Javeriana refleja el avance en
el ambito académico y cultural de las comunidades negras, pero la
etnoeducacién sigue enfrentando retos continuos en su aplicacién
practica, luchando contra los problemas de financiacién y estructu-
ra. La verdad es que atn existen desafios, como la inclusién efecti-
va y el empoderamiento a través de politicas educativas especificas
(Castillo Guzman, 2008).

El caso que se presenta a continuacién deja ver coémo la lucha por
una etnoeducacion contintia siendo una tarea del dia a dia. Muestra
también los cruces entre tecnologia y patrimonio en la lucha por el re-
conocimiento. Al situarse en las intersecciones entre educaciéon y me-
moria, el episodio inicial de la serie Un viaje por la memoria, titulado
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Etnoeducacion en el palenque de Uré (2024), encapsula los esfuerzos y
celebra los logros académicos y culturales de la comunidad afroco-
lombiana. Al adentrarse en la vida del palenque de San José de Uré
—departamento de Cérdoba— la serie evidencia practicas incrusta-
das en la vida cotidiana y en la memoria cultural de la comunidad.
Esta preservaciéon de conocimientos ancestrales y el reforzamiento
de una identidad cultural robusta son vitales para la comprension
del programa, que conmemora la herencia histérica de los palenques
y destaca los logros derivados de la etnoeducacién y organizacién
comunitaria, como la autonomia municipal de San José de Uré.

Un viaje por la memoria es una serie web disponible en YouTube,
que sumerge a los espectadores en la rica cultura negra, afro, raizal
y palenquera de Colombia, y resalta la variedad de sus territorios,
tradiciones, interacciones, visiones del mundo y autoidentificacio-
nes. Gracias a ella se da visibilidad a la activa participacién de las
comunidades en la creacién del Museo Afro de Colombia y desta-
ca sus valiosos aportes culturales a la nacién. En esta aventura, el
Museo Afro se transforma en un explorador que viaja por el pais en
busca de relatos de lucha y persistencia que las comunidades tejen
en sus territorios, y aportan profundidad a la conceptualizacién del
Museo. Temas como la etnoeducacioén, la identidad afro en entor-
nos urbanos, la musica, la culinaria, la medicina tradicional, la obs-
tetricia, la fabricacién de instrumentos, las tacticas de resistencia,
el racismo cotidiano y los diversos legados coloniales con los que
conviven las comunidades son explorados en la serie (Museo Afro
de Colombia, 2024).

Cébdigo Qr para acceder al Museo Afro de Colombia.
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El Museo Afro es un proyecto del Ministerio de Cultura que
tiene como propodsito reconocer, sanar y reparar el dafio causado
a las personas racializadas de manera negativa. Es un esfuerzo de
justicia simbdlica que busca revisar la historia y el impacto del pa-
sado de los afrocolombianos, ademas de fomentar cambios en la ac-
tualidad y contribuir a la construccién de un futuro sin racismo ni
exclusion. La iniciativa del museo, desarrollada bajo la supervisién
del Museo Nacional de Colombia, se esta llevando a cabo de manera
participativa, implicando activamente a las comunidades en cada
etapa del proceso y transformando las narrativas dominantes.

El proyecto incluye actividades de cocreacién y consultas terri-
toriales que permiten la colaboracién directa y la incorporacién de
la perspectiva de las comunidades. La metodologia interactiva ase-
gura que el museo no sea solo un espacio de inclusién, sino un pro-
ducto cultural genuino de la poblacién afrocolombiana. Para liderar
la investigacién, un equipo de curadores afrocolombianos, com-
puesto por expertos en campos como la historia, las artes plasticas
y la museologia, fue elegido tras una amplia convocatoria nacional.

Como parte de su compromiso con la inclusion y la representati-
vidad, el equipo ha llevado a cabo talleres en los municipios de Istmi-
na y Quibdé6 (Chocd) para incorporar las voces de las comunidades
locales, asegurando que refleje fielmente las experiencias y perspecti-
vas afrocolombianas (Museo Nacional de Colombia, 2020).

Esta metodologia da como resultado la grabacién de Un viaje por
la memoria (2024) y Etnoeducacion en el palenque de Uré (2024), que
se presentan como un caleidoscopio cinestésico de la cultura negra,
donde cada simbolo destila la esencia de un legado inquebrantable.
Elrio, fuente de vida, se entrelaza con los saberes botdnicos y medi-
cinales, formando un vinculo eterno con la naturaleza. El tambor y
el bullerengue se erigen como guardianes de la memoria, evocando
un universo diaspdrico que palpita al ritmo de la resistencia y la
alegria. Los colores intensos y los disfraces de las comparsas dan-
zan en una celebracién de identidad, mientras que los testimonios
de la comunidad, enmarcados en la iconografia ancestral, tejen una
narrativa de reconocimiento y lucha. En este escenario, la musica y
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la memoria se funden, creando una estética visual que es un home-
naje viviente a la riqueza y diversidad.

El ejemplo anterior evidencia cémo la activa participaciéon de los
afrodescendientes en el disefio de politicas culturales se ha vuelto
cada vez mas relevante. Estos procesos, al mismo tiempo, se en-
marcan en un cambio en el estatuto del pueblo afrodescendiente en
Colombia. El proceso legal y social para el reconocimiento de los
derechos de las comunidades negras en Colombia estableci6 el mar-
co legal para su visibilidad y su empoderamiento. Estas medidas
cuestionaban una larga historia de inequidad y opresién y consoli-
daron politicas de accién afirmativa mediante programas guberna-
mentales y planes de desarrollo.

Es justamente en estas ultimas coordenadas, las de recuperacién
y reivindicacién del sujeto afro, donde podemos ubicar las politicas
de gestién cultural ejecutadas por el Estado colombiano durante las
ultimas tres décadas. Este andlisis marca el preAmbulo para com-
prender los patrimonios y las politicas de visibilidad en la Colombia
actual, donde se examina c6mo la memoria cultural y el archivo refle-
jan, moldean y definen nuestras estructuras sociales en el presente.

Memoria y politicas de visibilidad en la Colombia
contemporanea

La lucha por el reconocimiento de los derechos de las comunidades
negras ha creado un marco legal que impulsa su visibilidad y empo-
deramiento, y rompe con una larga historia de desigualdad y al abrir
caminos hacia la equidad, mediante politicas de accién afirmativa y
programas de desarrollo del Estado. Asi, la memoria y los actos de
visibilidad reflejan la actual realidad social y actian como fuerzas
que transforman la manera en que entendemos nuestra sociedad.
Sin embargo, la persistencia del racismo dentro del Estado mo-
derno nos invita a repensar la memoria cultural y el archivo como
agentes definitorios de nuestras relaciones sociales, un tema que Da-
vid Theo Goldberg recalca: “el llamado [es] a reconsiderar constan-
temente, sin fin ni cierre, los términos modernizantes de la relacién
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social: del Estado y la ciudadania, de la raza y sus modalidades entre-
cruzadas de democracias y esferas publicas, de derechos y responsa-
bilidades” (2002, p. 270). Siguiendo ese llamado, este aparte se ocupa
de categorias tales como el giro multicultural, la ecologia cultural de
las comunidades negras y las actuales politicas de representacién en
Colombia. Se interesa, también, por las formas en que el archivo se
inserta en la esfera puiblica para construir una nocién de patrimonio.

Para iniciar, es esencial evocar el pasado. Se podria afirmar que
la Constitucion de 1991 y las leyes que le siguieron marcaron un
parteaguas en la historia de Colombia, abriendo caminos para su-
perar estructuras arraigadas. Estas reformas proponian alternati-
vas al bipartidismo, a la ortodoxia catolica, a la asimilacién cultural,
a la subordinacién de la mujer y a las desigualdades de clase que
previamente habian desafiado tanto material como simbélicamen-
te la unidad de la nacién. Estos vientos de cambio no tardaron en
proyectarse sobre la vida cultural y, mas atin, sobre el retrato que
el discurso oficial habia elaborado sobre la identidad de la sociedad
colombiana durante un siglo y medio de etnocentrismo.

Con la promulgacién de un nuevo orden multicultural, pluri-
sexual, plurilingiiistico y pluriétnico, laley abrié espacio a las indus-
trias culturales, a las entidades oficiales y a un amplio pluriverso de
saberes, representaciones, practicas y modos de vida populares que
de otro modo habrian seguido invisibles en los circuitos de consu-
mo, gestién, planes de estudio y presupuestos. Esta afirmacién no
significa que el proceso esté completo, pero si es innegable que se ha
avanzado de manera significativa en esa direccién.

Asi fue como esa otra Colombia —que los sectores progresistas,
activistas y la gente comun conocia bien— salié del sétano de lo
doméstico, pobre, simple, atrasado y de mal gusto, y subi6 hasta
la sala principal de la opinién ptuiblica, los medios masivos y la alta
cultura. En este nuevo contexto, lo hispanomestizo, letrado y mas-
culino se vio obligado a compartir su privilegio con las diversidades
que problematizaban su hegemonia, lo que ocasioné un cambio en
el estatuto de alteridad del pueblo afrodescendiente en Colombia
(Wade, 2000). Bajo estas ultimas coordenadas —las de recupera-
cién y reivindicacién del sujeto afro y otras formas de diferencia
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social— podemos ubicar las politicas de gestién cultural ejecutadas
por el Estado colombiano durante las dltimas tres décadas: la im-
portancia de las bibliotecas y archivos de literatura y patrimonio
afrocolombiano, surgidos en las periferias del mapa fisico y politico
—oficial— de la nacién hacen parte de las tacticas afrocolombianas
de reconocimiento social.

Asi pues, el didlogo entre el pasado y el presente juega un papel
decisivo en la articulacion de la memoria cultural afrocolombiana,
un dialogo que ha ganado impulso en el contexto de las politicas
culturales que siguieron a la Conferencia Mundial contra el Racismo,
la Discriminacion Racial, la Xenofobiay las Formas Conexas de Into-
levancia, de Durban.

Las bibliotecas y archivos desempefian una labor dual en este esce-
nario: preservan y exaltan la riqueza del legado cultural afrocolombia-
no, mientras propulsan el debate hacia horizontes novedosos, retando
los relatos histdricos preexistentes y propiciando una interpretacién
mas abarcadora y matizada de la historia y cultura colombianas.

La literatura infantil es un gran ejemplo de cémo se transfor-
man los relatos existentes. El libro Cuentos y arrullos del folclor afro-
colombiano forma parte de la coleccidn Leer es mi Cuento, del Plan
Nacional de Lectura y Escritura (PNLE), impulsado por el Minis-
terio de Educacién y el Ministerio de Cultura. El PNLE tiene como
objetivo fomentar la integracién de la lectura y la escritura en la
vida cotidiana de los colombianos. Ofrece una plataforma digital
que sirve como repositorio de literatura infantil, accesible desde
cualquier punto del pais. La coleccién resalta la diversidad cultural,
y en este texto en particular, la riqueza de las comunidades negras,
afro, raizales y palenqueras, al presentar narraciones tradicionales
en sus propias lenguas y en espanol.

Dentro de los Cuentos y arrullos del folclor afrocolombiano (2020)
esta Hermano Arafia, hermano Tigre y el almuerzo de mantequilla,
del archipiélago caribefio de San Andrés, Providencia y Santa Ca-
talina. El relato es una manifestacién contemporanea del icénico
Ananse de las tradiciones africanas que, en la didspora afrocaribe-
fia se transforma en figuras como la astuta Arafa. En este cuento
—presentado en espafiol, inglés y creole— el hermano Arafia usa su
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ingenio para engafar al hermano Tigre y consumir la mantequilla
destinada a su almuerzo. Este relato de la tradicién oral resalta la
relevancia de las historias como pilares de la identidad.

Cuentos y arrullos del folclor afrocolombiano se erige como espejo
del pasado al salvaguardar el folclor raizal y prisma del futuro, al
adaptar su contenido a la sensibilidad contemporanea, mantenien-
do vivo el didlogo entre las generaciones.

Como suele suceder en el archivo afrocolombiano contempo-
raneo, esta semidtica de la didspora funciona en distintos niveles
textuales y pictéricos. La cubierta ilustrada del libro celebra la rica
herencia del folclor negro tanto como los relatos que contiene. La
escena esta enraizada en una selva frondosa, simbolo de la profun-
didad y la vitalidad de las tradiciones orales. La mujer, figura mater-
na que narra historias a un grupo de nifios se alza como un puente
generacional al transmitir saberes ancestrales y cuentos que han
dado forma a la identidad cultural. Su vestimenta, una fusién de
naranjas y amarillos evoca la vivacidad de la tierra y el espiritu de la
cultura afro. La paleta de colores también es rica en verdes oscuros
y negros profundos, como referencia a la densidad del conocimien-
to insondable contenido en los cuentos y arrullos. Las plantas y
la vegetaci6én, meticulosamente detalladas, rodean la narrativa cen-
tral, como si la naturaleza misma fuera un espectador y participan-
te en el acto de narrar.

Semiéticamente, la imagen destila la visién del proyecto Afroco-
lombianidad. El acto de contar historias se presenta como una prac-
tica viva y colectiva, mientras la imagen captura esa transferencia
de sabiduria de una manera que es a la vez intima y expansiva. Esta
portada parece hablar de la necesidad de conservar y compartir la
riqueza del patrimonio cultural e ideolégicamente representa un
acto de resistencia y afirmacién. En un tono mas poético, esta por-
tada es un tapiz tejido con los hilos de la memoria y los colores de
la tierra; una invitacién a sentarse bajo el dosel de la sabiduria an-
cestral y escuchar las historias que laten con el corazén de Colom-
bia. Es un eco de voces pasadas y una semilla para las futuras que
arraiga a los nifios en la rica tierra de su legado cultural, mientras
les anima a florecer con las historias que son su herencia.
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Caratula del libro Cuentos y arrullos del folclor afrocolombiano
(2020). M. P. Moreno (Ilustradora).

En este cruce de caminos entre la preservacién del pasado y la
interpretacién contemporanea, las instituciones culturales tam-
bién invitan a repensar y reconfigurar los discursos dominantes.
No en vano Tiana Paschel (2016) sefiala que la accién afirmativa y
la politica de la igualdad sigue siendo importante, pues continda
incomodando las faciles formas de entender las batallas politicas
afrocolombianas como luchas por el territorio nativo y la autenti-
cidad cultural.
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Este proceso esta lleno de respuestas positivas y momentos de
restriccién por parte del Estado colombiano en cuanto a los de-
rechos etnorraciales consignados en la carta magna. Lawrence E.
Prescott, en su ensayo Evaluando el pasado, forjando el futuro (1999)
plantea que, a pesar de los esfuerzos de los dltimos afios, la pro-
duccién cultural negra todavia no recibe la atencién que merece. De
acuerdo con el autor, las colecciones digitales son necesarias como
proyectos de reivindicacién cultural. Menciona, sin embargo, que el
ejercicio no carece de riesgos, pues las politicas de representacién,
como el multiculturalismo, siempre estin sujetas a asimilaciones
acriticas de estereotipos y lugares comunes.

Si nos situamos una década atrés, la designacién de Paula Mar-
cela Moreno Zapata como ministra de Cultura en 2007 —y su papel
en la posterior creacién de las bibliotecas afrocolombiana e indige-
na— pone en evidencia las tensiones estructurales que atraviesan
las politicas culturales en Colombia. Como primera mujer negra en
asumir un cargo de alto nivel en el gabinete ministerial, su nom-
bramiento constituy6 un acontecimiento histérico en términos de
representacioén politica y simbélica. Sin embargo, tal como lo se-
fiala el soci6logo Agustin Lao Montes —en una entrevista durante
la realizacién de esta investigacién—, dicho nombramiento ocurrié
en un momento crucial para las negociaciones del Tratado de Libre
Comercio (TLC) con Estados Unidos, lo cual plantea preguntas so-
bre el modo en que las figuras publicas racializadas pueden ser uti-
lizadas estratégicamente por el Estado para proyectar una imagen
de pluralismo y diversidad.

De acuerdo con este investigador, esta ambivalencia no resta
mérito a las credenciales ni al compromiso de Moreno Zapata e in-
vita a reflexionar sobre las condiciones politicas en las que se im-
plementan iniciativas afrocentradas, especialmente en un contexto
marcado por la agudizacién del conflicto armado y la persistente
marginalizacién de las comunidades negras (A. Lao Montes, comu-
nicacién personal, 2 de julio de 2025).
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Lejos de un juicio personal, este analisis busca comprender las
dindmicas de representacion, agencia e instrumentalizacién que in-
ciden en la configuracién del archivo cultural afrocolombiano®.

De hecho, la gestién de Moreno Zapata como ministra estuvo
enfocada en fortalecer el apoyo oficial al sector cultural, implemen-
tando leyes tan significativas como la Ley del Patrimonio y la Ley
de Bibliotecas Publicas. Estas iniciativas contribuyeron a la mo-
dernizaciéon y democratizacién del acceso al patrimonio cultural y
bibliografico del pais, poniendo énfasis en la inclusién digital y la
ampliacién del acceso a las comunidades marginadas.

Sin embargo, el interés estatal contintia sin extenderse al sector
privado. El mercado del libro en Colombia no refleja necesariamen-
te este enfoque inclusivo y por ello se deben alinear las aspiraciones
de una sociedad diversa con las dindmicas econémicas del merca-
do, y garantizar que el enriquecimiento cultural, ademas de ser una

4 La designacién de Paula Marcela Moreno Zapata como ministra de Cultura durante la pre-
sidencia de Alvaro Uribe (2002-2010) fue significativa por varias razones. Sus calificacio-
nes para el cargo incluyeron una sélida trayectoria tanto en el &mbito académico como en el
liderazgo social, con trabajos anteriores enfocados en biodiversidad y comunidades locales
en el Pacifico colombiano, ensefianza y asesoramiento en universidades como la Universi-
dad Auténoma de Colombia y la Universidad de los Andes, y participacién en la junta di-
rectiva de la Asociacién de Estudios de la Didspora Africana (ASWAD). Ademas, Moreno
ha estado involucrada con organizaciones internacionales como la Organizacién Paname-
ricana de la Salud y el Banco Interamericano de Desarrollo, y ha apoyado procesos con or-
ganizaciones de base como la Red de Mujeres Afrocolombiana KAMBIRI. La posesion de
Moreno tuvo una significacién politica importante porque ocurrié en un momento en que
el bloque afroamericano del Congreso de los Estados Unidos, el Black Caucus, amenazaba
con bloquear el TLC con Colombia, debido a la falta de afrocolombianos en altos cargos
gubernamentales. La entrada de Moreno al gabinete facilité la situacién, contribuyendo a
la eventual aprobacién del TLC. Este movimiento fue parte de un reconocimiento, por par-
te del gobierno, de la necesidad de implementar politicas de inclusién para comunidades
histéricamente marginadas. Su cartera estuvo marcada por importantes contribuciones al
sector cultural, incluida la aprobacién de tres leyes relacionadas con lenguas nativas, patri-
monio y bibliotecas, asi como la promocién de politicas de Estado para centros histéricos
e industrias culturales. El enfoque de gestién de Moreno, Colombia diversa: cultura de todos,
cultura para todos, inicié nuevos procesos y planes nacionales, y es conocida por organizar
eventos nacionales e internacionales como el Bicentenario, el Gran Concierto Nacional y el
Congreso Iberoamericano de Cultura. Posteriormente, Paula Moreno continué sus esfuerzos
para empoderar a las comunidades afrocolombianas a través de su organizacion Manos
Visibles, fundada en 2010, que se centra en apoyar a jévenes urbanos en riesgo y mujeres,
con el objetivo de efectuar cambios sociales a través de acciones programaticas dirigidas.
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cuestion de reconocimiento formal, se traduzca en oportunidades
reales y equitativas para todas las voces.

En una entrevista concedida en 2022, la exministra discute la
creacion de la mencionada Biblioteca como parte de los esfuerzos
de inclusién cultural durante su gestién. Aunque destaca la impor-
tancia de visibilizar a autores afrocolombianos e indigenas que han
sido excluidos del canon literario y de las publicaciones en el pais,
sefiala la persistencia de estereotipos y prejuicios raciales en la in-
dustria editorial. En sus propias palabras:

Las grandes editoriales no han tenido un interés por estos escritores, y
ademas se justifican con un cliché bastante complejo: las comunidades
negras y las comunidades indigenas somos mas orales, que manejamos
tradicion oral. Esta es una de esas cosas que a mi me dicen lideres cul-
turales muy reconocidos en este pais. Yo les digo: {cudl es la diferencia
que tiene cualquier lider afro con Toni Morrison? Dime, biolégicamen-
te dénde se supone que somos mas orales? {Sucede que no tenemos
acceso a las publicaciones? O mas bien, ¢han tenido acceso a editoriales
y demas temas de publicacién los escritores afro? Existe entonces una
exclusion cultural, exclusién que nos parece critica en la narrativa nacio-
nal, en el relato de esta nacién, porque esos vacios no son anecdéticos,
sino que son vacios que generan una invisibilidad sistémica de la di-
versidad, una falta de comprensién, una falta de lectura del escenario y
una falta de procesamiento del pensamiento de las diversidades del pais
(Moreno Zapata en entrevista con Baquero Valbuena, 2023, pp. 112-113).

Esta afirmacion pone de relieve las tensiones entre las politicas
multiculturales y una sociedad racista. A pesar de los avances, la
literatura afrocolombiana sigue luchando por romper barreras en
un mercado que no ha adaptado sus mecanismos para integrarla y
promoverla efectivamente.

El crecimiento del mercado del libro podria interpretarse como
un indicador positivo de un mayor apetito por el arte, la cultura y el
conocimiento, lo que en teoria deberia crear oportunidades para una
amplia gama de voces y perspectivas, incluyendo las de los autores
afrocolombianos. Sin embargo, la realidad es que estos autores y sus
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obras enfrentan un conjunto de desafios en cuanto a visibilidad,
acceso y reconocimiento’.

El multiculturalismo colombiano, por lo tanto, corre el riesgo
de quedarse en un reconocimiento superficial de la diversidad, sin
abordar las desigualdades subyacentes o cambiar las estructuras
existentes. La literatura escrita por afrodescendientes se convierte
en un barémetro critico de cémo estas politicas multiculturales se
traducen (o no) en cambios tangibles y como pueden ser cooptadas
por practicas de mercado que no priorizan la equidad y la justicia
cultural. {Cémo puede la literatura afrocolombiana sortear los me-
canismos de un mercado que atn privilegia lo comercial sobre lo
culturalmente representativo? ¢Cudl es el rol del Estado y de las
instituciones culturales en la promocién de un cambio estructural
que acoja, celebre y propague la pluralidad de voces?

La cultura afrocolombiana se erige como un bastién de historia y
expresion artistica, enfrentdndose al desafio constante de su preser-
vacién y promocion dentro de una sociedad que ha marginado sus
voces. En este escenario, las colecciones digitales, apoyadas por el
financiamiento estatal, se presentan como herramientas esenciales
para proteger y difundir este legado invaluable. No obstante, como
podemos ver, esta interseccion de tecnologia, cultura y politica no esta
libre de complejidades y contradicciones. Estas iniciativas estatales
actdan como guardianes contemporaneos de las artes y las letras,
aseguran su proteccion contra el deterioro del tiempo y promueven
su accesibilidad. Asi, se convierten en herramientas educativas vita-
les, que facilitan la comprensiéon profunda de la experiencia afroco-
lombiana y luchan activamente contra el racismo y los estereotipos.
5 En 2022, el sector editorial colombiano mostré una recuperacion significativa tras la

pandemia, con ventas internas por 670 442 millones de pesos y exportaciones por 54 802
millones. Se registraron mas de veinte mil titulos en el ISBN, la mayoria de tipo comercial.
Aungque estas cifras reflejan un mercado en crecimiento, persisten retos importantes: la
produccién de ejemplares atin no se ha recuperado completamente frente a niveles prepan-
demia, y el impacto positivo del auge editorial no se ha traducido en una mayor visibilidad
de la literatura afrocolombiana. Esta paradoja cuestiona la efectividad de las politicas de
inclusién cultural dentro del &mbito editorial. Para mas informacién, consultar en Man-
rique Sabogal, Winston. (29 de septiembre de 2022). La industria del libro de Colombia

busca ampliar su mercado exterior desde Liber. W Magazin. También se pueden revisar las
estadisticas de la Camara Colombiana del Libro de ese mismo afio.
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A través de estas plataformas se ofrece un espacio de expresion para
diversos artistas y pensadores, permitiéndoles un alcance que, a me-
nudo, se les niega en los dominios privados y comerciales.

Sin embargo, la digitalizacién y el financiamiento estatal pue-
den llevar a una homogeneizacién que despoje a la cultura afro-
colombiana de su contexto tinico, socavando la autonomia de su
expresién. Aunque las colecciones buscan combatir estereotipos,
la curacién de contenido y la presentacién pueden, sin querer, re-
forzarlos. El reconocimiento estatal podria ser percibido como una
validacién superficial, mas que como un verdadero empoderamien-
to de las comunidades negras.

También cabe destacar la dependencia de estas iniciativas de los
fondos publicos, cuyo acceso puede variar de acuerdo al clima poli-
tico, resultando en un mantenimiento y promocién inestables.

La redefinicién del mercado del libro deberia ser una que abrace
la diversidad como su eje central, no como una obligacién o una
excepcion. (Qué estrategias pueden desarrollarse para que la litera-
tura afrocolombiana participe en el mercado y transforme sus fun-
damentos? Esta pregunta propone abrir un dialogo continuo sobre
cémo las politicas culturales pueden moldear un mercado que sea
verdaderamente representativo; es un llamado a la accion para crea-
dores de politicas, para editoriales, cuerpos académicos y la socie-
dad en su conjunto; invita a la reflexién critica y al actuar decidi-
do en la construccién de un futuro donde la equidad sea la piedra
angular del desarrollo. En dltima instancia, el objetivo es asegurar
que la riqueza cultural afrocolombiana se preserve y se convierta en
una fuerza viva que contribuya y rete constantemente la narrativa
dominante de la nacién.
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Completar la nacion: la literatura
afrocolombianay el nuevo
horizonte canonico

El africano fue dejando, junto con la sangre de sus espaldas, ese canto
ronco, musical, lujurioso, que brotaba de su pecho. Pero en Colombia no
se le habia querido dar carta de nacionalidad a estas huellas, que, lejos
de aminorar sus caracteres recesivos, parece que los multiplican
Manuel Zapata Olivella (2010, p. 54).

Tomada de Por los senderos de sus ancestros, 1a anterior cita condensa
el gesto esencial de Manuel Zapata Olivella: dignificar la herencia
africana y sus resonancias culturales en un pais que histéricamente
ha optado por el olvido. En este libro hibrido, a medio camino entre
la crénica, el ensayo y la memoria, se despliega una poética de la
resistencia, donde los tambores, los mitos y las palabras danzan
como fuerzas vivas que rehtsan desaparecer. Zapata Olivella entre-
laza la musica, la oralidad y el archivo con la precisién de un curan-
dero de la historia, guidndonos por un universo donde la identidad
afrocolombiana se celebra y se defiende con igual intensidad. Como
bien sefiala Alfonso Mtnera en el prélogo de la obra, el autor fue
un visionario que comprendid, antes que muchos, que sin las voces
negras no hay relato nacional completo. Su escritura no solo recrea
lo negro: lo reivindica frente a una modernidad que ha sido, por
demasiado tiempo, sorda a sus latidos.

Su labor no estuvo exenta de tensiones. En la crénica Genio y
figura (1942), compilada en el libro en cuestién, el autor narra la
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incomodidad que suscita la expresién cultural costefa en la capi-
tal andina, donde la musica y el jubilo de los caribefios y afrodes-
cendientes son rapidamente reprimidos por una policia que actia
como brazo simbélico del orden racista:

Algo semejante acontecié en esta urbe silenciosa el pasado 11 de noviem-
bre y el 14 de febrero. Los costerios que habitualmente se dejan absorber
con resignacién del eterno bostezo bogotano, en esos dias lanzaron re-
beldes al espacio sus pulmones, desnudaron su interior y afioraban los
campos de libertad, sol y mar. No fue exhibicionismo, como lo tildan los
melancélicos andinos, sino el corazén y la sangre consumiéndose en la
hoguera de la nostalgia. Los cafés hervian de entusiasmo atestados por
toda la colonia, que parecia haberse puesto cita, mientras una corneta
importada, solamente un cornetista samario, hacia retumbar los atomos
con las notas calientes de porros y fandangos. En esas noches hubo de
todo: hombres empiyamados, blancura y coloretes de Arlequin, bongé,
maracas, armoénicas y la luz zigzagueante de un buscapié extrafiado de
si mismo, precedia a la murga desenfrenada como un rio, en el cauce
silencioso de la carrera Séptima. Como era de esperarse, el entusiasmo
febricitante recibié una ducha de la sobria y nunca sonriente policia.
Entonces, sufrimos la trascendencia de nuestras fiestas y nuestra tierra
(Zapata Olivella, 2000, pp. 49-50).

Sin duda, el lirismo del relato contrasta con la violencia institu-
cional y refuerza la figura de su autor como cronista insumiso de
una nacién que atin no ha hecho las paces con su diversidad. Los
choques culturales que este fragmento describe, los cuales involu-
cran la incursién de las musicas negras en el 4mbito nacional de
mediados de siglo xx, se describen mejor en los préximos capitu-
los. En cuanto al lirismo intenso de la cita, se refuerza la imagen de
Zapata Olivella como una figura heroica de la cultura, merecedor
de la extensa critica que su obra ha generado. Zapata, con su visién
innovadora, fue capaz de homenajear la presencia negra en una na-
cién profundamente racista, oponiéndose al miedo y a la violencia
policial del relato. Parece como si, en el caso de su leyenda, cuanto
mayor fue el prejuicio, mayor fue el mérito.
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Para el publico contemporaneo, el imaginario de este pensador
vuelve a activarse. Fue uno de los cabecillas de una generacién que
denuncié los mitos de la democracia racial colombiana. En los afios
cuarenta, cuando la crénica mencionada fue escrita, la vida de las per-
sonas negras en la ciudad de Bogota seguia siendo casi invisible. Aho-
ra, siete décadas después, las condiciones de reconocimiento de su
cultura son totalmente diferentes. Lo que ha cambiado no es el racis-
mo, pero si el respeto hacia el rol de la memoria cultural, sus agentes
y sus cultores literarios en la construccién de las narrativas de pais.
Ahora que la sociedad colombiana esta viviendo una erupcién de la
memoria, es cuando los traumas, la vida personal y la motivacioén po-
litica de figuras como la de nuestro autor adquieren mayor relevancia.

La conciencia politica de Zapata Olivella, profundamente influi-
da por la militancia de su padre Francisco Zapata Palacios —per-
seguido en los afios de La Violencia—, atraviesa su obra como una
herida abierta. La escritura se convierte en un memento y un acto
de denuncia, en una herramienta para visibilizar las cicatrices que
la historia oficial ha preferido ignorar. Hoy, su legado resuena con
fuerza renovada®.

La memoria afrocolombiana dejé de ser un residuo del pasado
para convertirse en piedra angular de nuevas narrativas. Desde esta
perspectiva, Por los senderos de sus ancestros (2010) se convierte en una
brdjula ética: narra un legado, y lo posiciona como un componen-
te vital del imaginario colectivo. En una Colombia que se asoma, a
veces con torpeza, a la diversidad de su memoria, la obra de Zapata
Olivella sigue siendo una llamarada que alumbra y cuestiona.

6 Gracias a iniciativas como la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana, impulsada por el
Banco de la Repuiblica y el Ministerio de Cultura. Esta coleccién —que incluye poesia, na-
rrativa, crénica y ensayo— retine las voces de figuras clave como Candelario Obeso, Mary
Grueso Romero y, por supuesto, Zapata Olivella, cuya novela Changd, el gran putas (1983)
se erige como una epopeya transatlintica de la didspora. Mas que una serie de libros, esta
biblioteca es un espacio de didlogo con el pasado y una apuesta por repensar la identidad
nacional desde sus margenes (Biblioteca de Literatura Afrocolombiana, 2010).
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Redefiniendo el canon, cuestionando la Biblioteca

Patricia Cabarcas es docente en ejercicio del Distrito de Bogota y
miembro del Colectivo Red Eleggud. Desde su experiencia como
educadora e investigadora comprometida con las expresiones cul-
turales afrodiasporicas, reflexiona sobre los desafios y tensiones
que atraviesan a la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana. En par-
ticular, y desde una perspectiva critica situada en la relacién entre
literatura y contexto social, senala algunos vacios significativos que
invitan a repensar los criterios de seleccién, las jerarquias del ca-
non y el papel transformador que esta iniciativa puede asumir en la
construcciéon de un campo literario mas inclusivo y descolonizado.
En sus palabras:

Uno de los principales vacios que vale la pena problematizar en el marco
de la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana es la necesidad de ampliar
aun mas el espectro de voces, territorios y formas expresivas incluidas
en la coleccion. Si bien el proyecto representa un paso significativo en
la visibilizacién de autoras y autores afrocolombianos, todavia existen
escrituras, trayectorias y propuestas que han quedado al margen y que
merecen ser reconocidas, leidas y redescubiertas.

Es fundamental que el proyecto se mantenga en constante dialogo
con las producciones emergentes y con aquellas obras que, aunque no
han circulado en circuitos formales, encarnan las afropoéticas, las re-
sistencias cotidianas y las apuestas politicas, sociales y estéticas de las
comunidades negras. Esto implica cuestionar los criterios de seleccion,
descentrar las jerarquias del reconocimiento literario tradicional y con-
siderar otras formas de legitimidad, incluidas la oralidad, la escritura
comunitaria, el archivo vivo y las narrativas territoriales.

Ademas, considero que una de las tensiones mas importantes a dis-
cutir es como garantizar que esta iniciativa no se convierta en un gesto
simbdlico aislado, sino en una plataforma sostenida en el tiempo, con

una proyeccién estructural y pedagégica que impacte en los procesos de
formacion, investigacién y circulacién del pensamiento afrocolombiano.
Apostar por una literatura afrocentrada no puede ser solo un ejercicio
de inclusidn, sino una reconfiguracién profunda del campo literario, que
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cuestione las l6gicas coloniales del canon, del mercado y de la critica (Ca-
barcas, comunicacion personal, 30 de junio de 2025).

Estas palabras nos recuerdan que el impacto de la Biblioteca no
puede abordarse sin matices. Si bien constituye un gesto histérico
de inclusién, resulta fundamental interrogar las dindmicas que la
definieron. éQué criterios guiaron la curaduria de esta coleccién?
¢Qué voces quedaron fuera y por qué? Estas preguntas nos condu-
cen de lleno al debate sobre el canon, esa arquitectura literaria cu-
yos pilares han sido histéricamente moldeados por exclusiones sis-
tematicas. La relevancia de este cuestionamiento se hace atin mas
evidente al considerar cémo las expresiones afrodescendientes han
sido tradicionalmente subrepresentadas o malinterpretadas por
los marcos oficiales. Asi, esta Biblioteca se presenta como platafor-
ma de reconocimiento y laboratorio critico donde se escenifican las
tensiones entre lo visible y lo marginado, entre lo monumental y lo
periférico.

También Osiris Chajin, docente con varias décadas de expe-
riencia en temas de interculturalidad en instituciones de educacién
media y superior en Cartagena, sostiene que: “la Biblioteca de Lite-
ratura Afrocolombiana tiene la necesidad urgente de convertirse en
una biblioteca viva, en el sentido de su actualizacién constante”. Su
observacion pone de relieve una de las tensiones mas relevantes en
torno a este proyecto:

&4Qué ha sucedido con la Biblioteca desde su creacién en 2010 hasta hoy?
A pesar de su valor simbélico y su papel pionero en la visibilizacién de
escritores afrocolombianos, las voces que conforman el corpus siguen
siendo, en muchos casos, voces ya escuchadas, lo que plantea una pre-
gunta critica sobre la inclusion de autorias vivas, emergentes o periféri-
cas que no han sido canonizadas. (Qué pasa con quienes no son Rémulo
Bustos, Pedro Blas Julio o Candelario Obeso? Ademas, se abre un inte-
rrogante sobre los autores afrodescendientes cuyas obras no abordan
explicitamente la cuestién identitaria negra: écomo se integran —o se
excluyen— estas expresiones dentro de una coleccién que busca repre-
sentar la diversidad de la experiencia afrocolombiana? Estas preguntas
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invitan a repensar los criterios de inclusién, la vitalidad del proyecto y
la necesidad de fomentar una Biblioteca que no solo conserve, sino tam-
bién dialogue activamente con la produccién literaria contemporanea
(Chajin, comunicacién personal, 24 de junio de 2025).

En Cultural Capital: The Problem of Literary Canon Formation
(1993), John Guillory propone una lectura incisiva sobre los pro-
cesos que ambas docentes analizan. Retomando el concepto de ca-
pital cultural de Bourdieu, Guillory argumenta que la formacién
del canon responde menos a méritos literarios intrinsecos, que a
mecanismos sociales de legitimacién. El canon, mas que una cons-
telacién de obras geniales, es el producto de una economia simbdli-
ca donde las instituciones educativas y culturales deciden qué debe
ser leido, conservado y celebrado’.

Desde esta perspectiva, la Biblioteca puede ser leida de dos ma-
neras: como testimonio del ascenso de la literatura afrocolombiana
como fuerza estética y politica, y como el resultado de un proceso
institucional de consagracién que convierte ciertos textos —como
Cantos Populares de mi tierra de Candelario Obeso— en objetos de
capital simbdlico. Su inclusién no es fortuita ni neutral: responde
a una necesidad de corregir desequilibrios histdricos, pero también
a una operacion curatorial que merece ser examinada con mirada
critica. El gesto de elevar estos textos en el marco de una politica
oficial, implica un reconocimiento tardio —aunque necesario— de
su valor estético y su contribucién a una comprensién mas com-
pleja del arte nacional. Pero también implica que dicho valor ha
sido refrendado por agentes de poder cultural, lo que sugiere que la
7 El capital cultural es un concepto desarrollado por el sociélogo Pierre Bourdieu para des-

cribir los activos sociales no financieros que promueven la movilidad social, més alla de los
medios econémicos. En términos sencillos: el capital cultural se refiere a los diversos tipos
de conocimientos, habilidades, educacién y ventajas que tiene una persona, los cuales le
otorgan un estatus superior en la sociedad. Esto incluye saber cémo vestirse para una
ocasion formal, hablar de manera que se respete en entornos profesionales y tener una
buena educacién. Las personas usan estas cualidades para navegar en entornos sociales y
alcanzar sus objetivos, lo que a menudo puede llevar a mejores oportunidades laborales y
un mayor estatus social. Se puede leer sobre este concepto en varios textos del autor, pero

uno de los més fundamentales y detallados es su obra La Distincion: Criterio y bases sociales
del gusto (La distinction: Critique sociale du jugement), publicada en 1979.
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inclusién afro no ha escapado del campo de luchas que define toda
construcciéon canénica.

De modo que la consagracién literaria no ocurre en un vacio. Se
teje lentamente a través de mualtiples esferas: primero, el reconoci-
miento académico y critico, luego su adopcién en planes de estudio,
su circulacién editorial, su apropiacién por parte del puablico lec-
tor y, eventualmente, su adaptacién a otros lenguajes culturales. El
prestigio —ese eco que transforma un libro en emblema— se acu-
mula, asi como capital simbélico. Y este proceso, como bien apunta
Guillory, esta condicionado por las ideologias de su tiempo.

La Biblioteca es, sin duda, parte de este proceso. Su visibilidad
digital, su uso pedagégico y la conmemoracién de figuras centrales
como Candelario Obeso, Arnoldo Palacios o Manuel Zapata Oli-
vella, dan cuenta de una nueva cartografia del canon. A ello se su-
man iniciativas como el documental Negro soy, la vida de Jorge Artel
(2021), o la traduccién al inglés de Changd, el gran putas bajo el titu-
lo Changd, The Biggest Badass (Zapata Olivella y Tittler, 2010), que
amplifican la resonancia transnacional de estas obras (E! Tiempo,
2009; Ministerio de Cultura, 2009; Serje, 2021; Aguado, 2020). Estos
gestos no operan en soledad. La inclusién de estudios afrocolom-
bianos en universidades como la Javeriana, la relectura critica de
ciertos libros y autores desde una sensibilidad post-Durban, y la
articulacién con movimientos sociales y culturales, contribuyen a
consolidar este proceso de legitimacién. La acumulacién de capital
cultural subraya el valor de estos textos y los inscribe como parte
constitutiva de un canon emergente, que ya no puede desentender-
se de la pluralidad de voces que conforman el pais. Asi, el reconoci-
miento literario de la afrocolombianidad se torna en un indicador
de algo mas profundo: el desplazamiento, lento pero irreversible,
del centro de gravedad cultural de la nacién. La Biblioteca, enton-
ces, no es el final del camino, sino una invitacién a seguir pensan-
do criticamente en las estructuras que deciden quién entra y quién
queda fuera del relato compartido que llamamos literatura.
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Literatura, inclusion y capital cultural transnacional

Ante todo, el reconocimiento de la Biblioteca de Literatura Afroco-
lombiana dentro del panorama nacional esta estrechamente ligado
al interés que suscita en la critica internacional. Su capital sim-
bélico se potencia en la medida en que sus autores y trabajos dia-
logan con los estandares estéticos globales. En este escenario de
recepcién transnacional, las obras, ademas de tener visibilidad, se
consolidan como referentes en las narrativas literarias del mundo
afroatlantico. En consecuencia, la formacién del canon no puede
entenderse Gnicamente como un proyecto patrimonial interno. Su
curaduria responde a una légica mas amplia de circulacién y legi-
timacién en el campo de las letras afrodiaspdricas en Occidente.
Al insertar los textos afrocolombianos en una red de resonancias
intercontinentales, la Biblioteca no se limita a visibilizar, sino que
posiciona y contextualiza a estos autores dentro de un relato ma-
yor, en el que convergen las genealogias del arte negro de Africa,
América y el Caribe.

Los marcos conceptuales del Malungaje (Branche, 2014), las Geo-
vanguardias (Doyle y Winkiel, 2005) y el Black Atlantic (Gilroy, 1993)
conforman un triptico teérico esencial para entender esta insercion.
Cada uno de estos enfoques problematiza las fronteras tradicionales
del pensamiento literario, subrayando que la identidad afrodescen-
diente se configura en el desplazamiento, la solidaridad y el cruce
constante de memorias y lenguajes. El malungaje evoca la herman-
dad forjada en la adversidad y el exilio; una comunidad de destino
sostenida por la resistencia cultural. Las geovanguardias, por su par-
te, subvierten el relato hegemoénico de las vanguardias, al situar a
los sujetos racializados como epicentros de innovacién estética. Y el
black Atlantic de Gilroy propone una modernidad hibrida, donde las
ideas circulan entre continentes, desmontando los esencialismos na-
cionalistas y abriendo paso a un pensamiento mévil y mestizo. Estos
enfoques permiten releer la Biblioteca como un gesto que extiende
los margenes de la nacién hacia una republica letrada transatlantica.
La literatura afrocolombiana, asi situada, deja de ser un anexo, para
convertirse en un nudo de conexiones globales.
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Obras como Chambacii, corral de negros (1963) han sido interna-
cionalmente celebradas por su ambicién estética y su capacidad de
hilvanar lo local con lo universal. Dario Henao Restrepo (2010) ha
destacado los paralelos entre Zapata Olivella y figuras como Léo-
pold Sédar Senghor, resaltando los hilos comunes en la poética de
la didspora y su impulso hacia una afirmacién cultural sin fronte-
ras. Zapata representa una voz literaria singular y es también un
tejedor de memorias colectivas que, al narrar lo afrocolombiano,
contribuye a la escritura del mundo.

Con Cantos populares de mi tierra, Obeso se enfrenta al centralis-
mo racista del siglo x1x y rechaza los parametros de la alta cultura
andina, elige la oralidad negra, y coloca en el centro de su poesia al
boga afroindigena del Magdalena. Carlos Jauregui (2007) subraya
cémo este gesto no es solo una eleccién estilistica, sino un acto po-
litico que transforma el canon desde sus margenes. En lugar de asi-
milarse —como si hicieron figuras como José Ramén Lépez o Félix
Maria del Monte—, Obeso encarna una poética insurgente que re-
valoriza lo propio. Este acto lo inscribe, ademas, en una genealogia
transnacional que incluye a Luis Gama en Brasil, como ha sefialado
Torres Saillant (2006), con quien comparte la decisién de confron-
tar el racismo estético de la literatura decimonoénica.

Este enfoque cobra atin mas fuerza en el siglo xx con autores como
Jorge Artel, Helcias Martan Géngora y Hugo Salazar Valdés, cuya poe-
sia prolonga las buasquedas de Obeso. Artel, con Tambores en la no-
che (1940), dialoga con el Harlem Renaissance y el Negrismo caribefio.
Martan Géngora introduce una poética de lo marino y lo hibrido —la
imagen del mar negro—, mientras que Salazar Valdés exalta la digni-
dad del sujeto negro en un pais fracturado por la desigualdad. Fran-
cisco Flérez (2015) identifica influencias de Langston Hughes en Artel,
mientras que Rosa Valdés-Cruz (1971) resalta la fuerza simbdlica del
lenguaje de Martan. La critica reciente (Artel, 2010; Jiménez Panesso,
2002; Martan Géngora, 2010; Obeso, 2010; Prescott, 2019; Salazar Val-
dés, 2010) ha confirmado que estos autores forjaron una estética pro-
pia y universal, situada en los margenes, pero con vocacién de centro.

Asi, la Biblioteca no solo documenta un corpus, sino que re-
fleja un proyecto estético-politico que articula lo afrocolombiano
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con las rutas globales de la didspora. Sus autores no se presentan
como excepcién, sino como parte constitutiva de una literatura del
mundo que, como sefiala Guillory, se forma en tensién constante
entre inclusién y exclusién, entre lo periférico y lo consagrado. Este
entrelazamiento se actualiza con autores contemporaneos como Al-
fredo Vanin, Pedro Blas Julio Romero y Rémulo Bustos Aguirre.
Sus obras ya no giran inicamente en torno al tema negro, sino que
incorporan imaginarios cosmopolitas, reflexiones metafisicas, y
una mirada critica hacia la tradicién misma. Se trata de una nueva
atmoésfera poética que, sin renunciar a la memoria, ensancha los
horizontes de la literatura afro y propone una relectura mas intros-
pectiva y experimental de la negritud.

Este giro, que desplaza el enfoque exclusivo en lo racial hacia for-
mas mas introspectivas, polisémicas y experimentales, responde tam-
bién a una necesidad profunda de los intelectuales afrodescendientes:
desanclarse de los imaginarios coloniales que los han confinado a la
representacion del sufrimiento y proyectar, en cambio, una conciencia
estética auténoma. Figuras como George Lamming (2010) han insisti-
do en que esta transformacién no implica olvidar la historia de opre-
sién, sino reelaborarla desde nuevas claves, mas fieles a la complejidad
psicoldgica y existencial de las personas reales en contextos reales.

Se trata de una relectura critica de la negritud, no como catego-
ria fija o esencialista, sino como campo de experimentacién y deve-
nir cultural. En esta cartografia, Pedro Blas Julio Romero emerge
como una figura clave. Su obra —radical y comprometida— se ha
insertado con naturalidad en la literatura de combate, pero sin re-
ducirse a ella. El autor encarna una visién transnacional de la lucha
negra, donde la cultura y la poesia actdian como herramientas para
reconfigurar la subjetividad, impugnar los sistemas de exclusién y
reclamar una voz propia en los escenarios del arte, la politica y la
memoria. Su poética, lejos de cefiirse a un guion militante, habita
una tension creativa entre denuncia y belleza, entre archivo y uto-
pia, lo que la hace vital para comprender los nuevos contornos de la
literatura afrodescendiente contemporanea.

En Poemas de Calle Lomba (1988), Romero utiliza un epigrafe que
dice mucho sobre su nivel de conciencia con respecto a las luchas
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por la dignidad: "Lo negro empezando a crecer / que atin llevo sangre
en mis ojos. (Jorge Jackson)" (p. 97), haciendo referencia a George
Lester Jackson, un activista afroamericano que adquiri6 cierta fama
como revolucionario en prisién, y escritor del epistolario Soledad
Brother, cartas de Prision (1970). Jackson murié en 1971 durante un
intento de fuga, en circunstancias que sugieren un ajusticiamiento
por parte de las autoridades carcelarias.

En su poesia, Romero construye a Jackson como un arquetipo
de la lucha de la diaspora, una épica negra a la que el cartagenero no
puede resistirse. Pero esta rebeldia no se limita al epigrafe; el libro
estd marcado por la relacién entre lo cultural y las luchas sociales
y raciales. El libro cuestiona el discurso que blanquea la identidad
afroamericana y reposiciona la memoria de los afrodescendientes en
contextos urbanos. Utiliza una mezcla de registros y estilos —sin je-
rarquia—, en una escritura barroca que cuestiona el relato histdrico
oficial y hace del tema negro una poética rizomatica que se constru-
ye desde multiples tiempos y espacios.

Otra linea tematica afrodiaspdrica reivindica el derecho a apro-
piarse del lenguaje heredado como un espacio legitimo de crea-
cién. Desde esta perspectiva, autores como Derek Walcott (1974)
han subrayado que el poeta negro no debe asumir una posicién
subordinada frente al idioma colonial, sino ejercer sobre él una
soberania creativa. Lejos de ser vasallos de una tradicién impues-
ta, los escritores afrodescendientes pueden convertirse en arqui-
tectos de una lengua que ya les pertenece, moldedndola desde su
experiencia histérica. Esta visién sugiere que el gesto estético no
pasa por la negacién del legado occidental, sino por su reapropia-
cién critica y su reescritura desde los margenes (Brathwaite, 1984;
Wambu, 2011).

Las poéticas de Alfredo Vanin y Rémulo Bustos Aguirre se ubi-
can en la anterior tendencia al reivindicar la plena libertad artistica.
En Cimarvon en la lluvia (1991), de Vanin, lo afro desaparece como
elemento poético folclérico o tradicional. Sin embargo, el texto si-
gue siendo un poema profundamente conectado con la sensibilidad
de la poblacién afrocolombiana porque trata de la degradacién so-
cial y ecolégica del conflicto armado, los desplazamientos forzados
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y del paisaje necropolitico que han presenciado las comunidades
del Pacifico durante los tltimos treinta afios.

En el traspatio del cielo (1993), de Bustos Aguirre, es una recons-
truccién mitopoética de la arcadia perdida de la infancia, centrada
en el espacio social por excelencia de los campesinos negros y mula-
tos de la costa norte: el patio. La dimensién arquetipica del patio se
palpa en la construccién de un microcosmos poético. El patio, espa-
cio sagrado, posee la capacidad de expandirse infinitamente, hasta
abarcar todo el universo en su génesis y en su destino. El arbol, om-
bligo de este universo, une materia y esencia que se transforma en el
centro de los seres y el tiempo. Es de este modo que Bustos Aguirre
construye una escritura paradéjica, que recupera el pasado y vive en
un tiempo nuevo, centro de la visi6én estética. Lo negro en este poeta
es un juego sutil, donde no se le define por caracteristicas esenciales,
sino como una alusién intermitente, un recuerdo que aparece de ma-
nera sutil y fragmentaria a lo largo de su obra.

Estos y otros autores han sido incluidos en la Biblioteca debi-
do a que la critica contemporanea contintia encontrando en ellos
temas fundamentales para los estudios de la didspora africana. La
btisqueda de una voz propia sigue siendo un eje central, como se
evidencia en los casos analizados. Esta doble inscripcién —en la
tradicién nacional y en las vanguardias de la didspora— permite
lecturas complementarias. Al integrarlas al canon, ganan legitimi-
dad y al mismo tiempo sugieren una linea de tiempo: desde las lu-
chas decimonénicas de Obeso, pasando por la influencia afroanti-
llana de los afios cuarenta, hasta la madurez estilistica de los afios
noventa. Historiar esta literatura es vital para ampliar el campo de
las letras y contextualizar obras y movimientos desde sus condi-
ciones histdricas. Esto permite incorporar voces como la de Pedro
Blas Julio e impulsa una ensefianza mas representativa, sobre todo
en regiones marginadas, donde la literatura puede convertirse en
herramienta contra el racismo (Zapata y otros, 2018).

Sin embargo, incluir voces marginales no garantiza necesaria-
mente una transformacién profunda del mundo literario, como ad-
vierte John Guillory en Cultural Capital (1993). En muchos casos, la
inclusién puede operar como una estrategia simbdlica que mantiene

Cartografia Afro



intacto el nudcleo tradicional. Aunque la Biblioteca visibilice auto-
res afrocolombianos, puede que no siempre altere las estructuras
de valor y prestigio artistico. Guillory sugiere que estos gestos de
diversidad pueden ser cooptados por el statu quo sin redistribuir
el capital cultural ni empoderar verdaderamente a las voces subre-
presentadas. Su propuesta exige una revisién de los criterios con
los que valoramos la literatura, interrogando c6mo las instituciones
reproducen desigualdades bajo la apariencia del pluralismo.

En suma, la Biblioteca de Literatura Afrocolombiana sigue sien-
do esencial para la riqueza identitaria de Colombia. No obstante,
ampliarla y sostenerla requiere mas que reconocimiento: implica
cuestionar las estructuras que la sostienen. Si bien constituye un
paso necesario, es aun insuficiente para consolidar un canon ver-
daderamente plural que ademas visibilice las voces de las mujeres.

Es aqui donde resuena la pregunta de Spivak: {puede la poeta
afrocolombiana hablar? Y, atiin mas crucial, ées realmente escucha-
da? La obvia respuesta es que si se expresa, pero cuando eso sucede,
el canon parece sordo a su voz, complicando la trama y el sentido de
su participacién en la esfera literaria nacional. A través del lente de
la sabiduria tradicional, se celebra el valor de las tradiciones orales
y folcléricas representadas en las mujeres, pero, paradéjicamente,
se subestima su potencial como creadoras literarias e intelectuales
dentro del ambito contemporaneo.

Un ejemplo paradigmatico es el de Mary Grueso Romero. La
Antologia de Mujeres Poetas Afrocolombianas (Cuesta Escobar y
Ocampo Zamorano, 2010) ilustra cémo, incluso en espacios dedi-
cados exclusivamente a ellas, las poetas pueden ser absorbidas en
una masa homogénea que diluye su singularidad. Grueso Romero
(Guapi, 1947) ha tenido una trayectoria marcada por retos estruc-
turales, tanto asi que obtuvo su titulo universitario a los cincuenta
afios. Con mas de diez libros publicados, ha sido profesora en la
Universidad del Valle y ha liderado espacios literarios en su regi6n.
Sin embargo, en la antologia mencionada figura con menos de diez
poemas, mientras autores como Jorge Artel u Obeso —con obra de
menor extension— han recibido volimenes individuales. éQué 16-
gicas editoriales e ideolégicas permiten esta desproporcién?
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Esta exclusién numérica también es simbolica. Se vincula con
un modelo hegeménico del intelectual masculino que invisibiliza
a mujeres racializadas. Como advierte Forbes (2005), el confina-
miento de la mujer afro a la oralidad ha generado una paradoja: su
herencia cultural es valorada en el plano del folclore, pero es desle-
gitimada en el campo literario formal. Este patréon de exclusion es
evidente en la practica editorial, al compilar las voces de cincuenta y
ocho poetas en un solo volumen, mientras que sus homélogos mas-
culinos reciben antologias individuales que subrayan su identidad
y contribuciones tinicas. Esta disparidad no solo sugiere una trivia-
lizacién de la obra femenina, sino que también refleja y refuerza las
desigualdades arraigadas tanto en la sociedad, como en la psique
colectiva. La concepcién de las mujeres afrocolombianas como na-
rradoras orales, principalmente, también puede reflejar y perpetuar
una division jerarquica que valora mas las formas literarias escritas
y asociadas con la erudicién occidental.

Como albacea de esta preciada y antigua tradicién se encontraria
el varén letrado, pilar de la tradicién. La literatura afrocolombiana
encuentra en Manuel Zapata Olivella esta figura esencial, y el exten-
so archivo sobre su obra lo confirma (Ochoa, 2020; IDARTES, 2024).
Sobre este pensador emblematico existen grabaciones de viva voz
en la Biblioteca del Congreso de EE. UU., apariciones en televisién
e, incluso, grabaciones suyas en la radio de los afios ochenta ha-
blando de folclore afrocolombiano, en una época de escaso interés
por esos temas. A lo largo de los afios, su imagen ha persistido en
los medios, testimonio de su influencia perdurable (Canal Telean-
tioquia, 2021; Zapata Olivella and Archive of Hispanic Literature on
Tape, 1977; Sefial Memoria: Musica Tradicional Colombiana 1,2024).

Cédigo QR para acceder al sitio 2020 asio Manuel
Zapata Olivella. Instituto Distrital de las Artes.
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El Fondo Manuel Zapata Olivella, de la Universidad del Va-
lle —alojado en un sitio web de acceso abierto— evidencia estas
afirmaciones. Esta coleccién estd dedicada a preservar y promover
su obra y legado como una figura fundamental. Ofrece una rica va-
riedad de recursos disponibles para estudiosos e incluye una galeria
de fotos, un documental sobre su vida, una serie animada biografi-
ca, un repositorio de la revista Letras Nacionales, publicacién de la
cual Zapata Olivella fue fundador, y su obra completa que abarca una
treintena de libros escritos desde 1930 hasta el ano 2000 (Biblioteca
Virtual Zapata Olivella, 2020). Este esfuerzo colaborativo involucré
al grupo de investigacién en Narrativa colombiana de la Universidad
del Valle, el Centro Virtual Jorge Isaacs y el Simposio Internacional
Jorge Isaacs, con el apoyo de otras instituciones académicas.

il Univienizad ded Vaie o0eo
2t e
AR ko e * m Mukimedia = Letras Nackonales = Simpssio lmacs  Exposiciin Vierual

MANUEL ZAPATA (jLIVELLA b

Manuel Zapata Olivella -
Vida y obra a disposiciéon del mundo

versidsd del Valle,

Manuel Zapata Olivella: Viday obra a disposicion del mundo
(2020). Univalle, Biblioteca Virtual Zapata Olivella.

El Fondo Manuel Zapata Olivella es un recurso invaluable para
quienes estudian literatura y cultura afrocolombiana, para investi-
gadores interesados en la historia social de Colombia y en las con-
tribuciones de las comunidades afrodescendientes en las Américas.
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Su contenido abarca literatura, antropologia, folclore e historia, con
una perspectiva amplia y profunda de los temas que modelaron su
obra. Este sitio asegura que el legado de Zapata Olivella continde
inspirando y educando a futuras generaciones.

El contraste entre el nivel de desarrollo de esta plataforma y la es-
trechez de la presencia femenina en la Biblioteca Afio es sencillamente
sobrecogedor, y el trabajo de la critica tiende a reforzar los valores
sobre los que se sostienen estas desigualdades. El prélogo a la Anfo-
logia de Mujeres Poetas Afrocolombianas de Guiomar Cuesta Escobar
y Alfredo Ocampo Zamorano realza las caracteristicas distintivas de
esta poesia, ligondola a una rica tradicién oral. Subraya la importan-
cia del ritmo y la sonoridad, elementos arraigados en la cultura afri-
cana y afrodescendiente, que perpettian la imagen de la mujer como
conservadora de la tradicién. El énfasis en caracteristicas como la per-
cusién y la onomatopeya, asi como la comparacién de las poetas con
los griots africanos, refuerza esta percepcion. Aunque Cuesta Escobar
y Ocampo Zamorano reconocen que estas poetas estan innovando y
desafiando un canon poético establecido, la preeminencia otorgada a
la tradicién oral sugiere que su influencia en la literatura se percibe
mas en términos de herencia cultural que de creacién literaria inde-
pendiente (Cuesta Escobar y Ocampo Zamorano, 2010).

Este prologo se adentra alin mas en esta corriente de reflexién,
al examinar las influencias literarias y las eminentes personalidades
que constituyen el canon. El establecimiento de una genealogia li-
teraria que destaca a escritores como Obeso, Artel, Zapata Olivella,
Hughes, Sédar-Senghor y Césaire para contextualizar y definir el
legado de las poetas afrocolombianas contemporaneas, puede perpe-
tuar el estereotipo de las mujeres como no como creadoras originales
y pioneras, sino como continuadoras de una tradicién previamente
establecida por hombres, dentro del canon literario. Al enfatizar la
influencia y las contribuciones de figuras masculinas en la historia
poética se sugiere que la poesia afrocolombiana y su evolucién estan
principalmente marcadas por el ingenio masculino. Esta lectura, sin
embargo, resulta problematica porque reduce la agencia literaria de
estas poetas y oscurece su capacidad de innovar, cuestionar y recon-
figurar esa tradicién desde una perspectiva propia.
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™ Banco de la Repiblica

ANTOLOGIA DE
MUJERES POETAS
OCOLOMBIANAS

Antologia de mujeres poetas afrocolombianas (2010).
Biblioteca Digital del Banco de la Reptiblica.

Este caricter derivativo se confirma en lo musical. Cuesta Es-
cobar y Ocampo Zamorano sostienen que elementos como el bulle-
rengue, la cumbia, los alabaos, el bunde y el currulao enriquecen la
poesia afrocolombiana con su vibrante herencia ritmica y podrian
delimitar la percepcién de la poesia femenina afrocolombiana, si se
les considera como sus rasgos distintivos. Estas expresiones mu-
sicales confieren a la poesia una resonancia que se manifiesta en la
cadencia y el fluir de los versos, capturando el pulso de las celebra-
ciones y los rituales de la vida. Sin embargo, al enfatizar predomi-
nantemente la musicalidad y la oralidad inherentes a estos ritmos
tradicionales, nuevamente se corre el riesgo de perpetuar un encasi-
llamiento de estas poetas por sus marcas folcldricas, limitando asi
el reconocimiento de la complejidad estética de su obra.

Las poetas afrocolombianas aportan una riqueza estilistica y te-
matica que exige nuevas formas de leer, editar y valorar su trabajo.
Para lograr una representaciéon verdaderamente equitativa, es indis-
pensable repensar el canon desde un enfoque critico que reconozca
esta diversidad de voces no como derivativa, sino como esencial y
transformadora.
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Segunda parte

La multimodalidad
del archivo y la
memoria cultural
afrocolombiana







Mas alla del documento:
los archivos digitales y las
disputas por la memoria
cultural afrodiasporica

En las tltimas décadas, el concepto de archivo ha sido ob-
jeto de una profunda reformulacién tedrica que ha despla-
zado su comprensién tradicional como simple depésito de
documentos hacia una concepcién mas compleja vinculada
al poder, el saber y la produccién de subjetividades. Este
giro se debe en gran parte a los planteamientos de Michel
Foucault, quien en Larchéologie du savoir (1969) propuso
entenderlo no como una coleccién de textos preservados,
sino como el sistema que rige la aparicién de los enuncia-
dos, determinando lo que puede ser dicho, pensado y re-
cordado en un momento dado. En este sentido, el archivo
configura los marcos de inteligibilidad del mundo social y,
por tanto, de la historia misma.
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Esta concepcién foucaultiana ha sido retomada y problematiza-
da por pensadores como Michel-Rolph Trouillot, quien en Silencing
the Past (1995) expone cémo la produccion de la narrativa histéri-
ca esta atravesada por silencios estructurales que operan desde la
creacion de fuentes hasta el relato final. Para Trouillot, el archivo or-
ganiza la memoria e impone ausencias significativas, borrando acti-
vamente ciertas voces, cuerpos y experiencias. La critica feminista,
por su parte, ha problematizado la nocién misma de experiencia
como evidencia, destacando —como lo hace Joan Scott— que toda
experiencia estd mediada por el lenguaje, las estructuras discursivas
y los marcos de interpretacién disponibles. De ahi la necesidad de
preguntarse como se codifica, valida o excluye la experiencia dentro
del archivo, y bajo qué condiciones ciertas subjetividades son reco-
nocidas como portadoras de verdad.

En este marco, el presente aparte explora el potencial epistemo-
légico y politico de los archivos digitales y multimodales afrolati-
noamericanos, entendidos como espacios de resignificacién de la
historia y la memoria desde los margenes. Frente a los regimenes de
enunciacién que histéricamente han negado o desfigurado las voces
afrodescendientes, estos archivos emergentes permiten estimular
otras formas de ver, decir y recordar: desde lo oral y lo performa-
tivo hasta lo visual, lo sonoro y lo interactivo. No se trata simple-
mente de digitalizar fuentes, sino de generar nuevas condiciones
de posibilidad para la inscripcion de este sujeto en la historia. Asf,
lo que aqui se propone es un didlogo entre la critica teérica del ar-
chivo —especialmente desde Foucault, Trouillot y Scott— y el ana-
lisis de formas documentales no convencionales que interrumpen
las gramaticas historiograficas dominantes. A través del estudio de
proyectos que integran saberes ancestrales, lenguajes artisticos y
tecnologias multimedia, se busca repensar una historiografia situa-
da, sensible a la diferencia y abierta a la experimentacién, que no
solo recuerde lo que fue silenciado, sino que imagine otras formas
de archivar el mundo.
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Saber, poder y materialidad: hacia un marco teérico para
entender el archivo multimedia afrolatinoamericano

En los estudios contemporaneos, especialmente en contextos di-
gitales y multimediales, se ha vuelto indispensable cuestionar qué
entendemos por archivo, cémo opera como tecnologia del saber
y del poder, y qué papel desempena en la produccién de la me-
moria, la experiencia y la verdad. Esta seccién propone un mar-
co tedrico-metodoldgico para abordar estos cuestionamientos, en
particular lo relacionado con archivos emergentes que provienen de
comunidades histdéricamente silenciadas, como los archivos afro-
diaspéricos y subalternos. De acuerdo con Foucault (1969), el ar-
chivo delimita lo que puede concebirse y saberse en un momento
determinado dentro de discursos especificos —como el historiogra-
fico—, los cuales determinan cémo se estudia la historia y qué se
entiende, o no, como objeto de anélisis histérico. Sin embargo, esto
no implica la supresion de experiencias de libertad y descubrimien-
to, como las formas de resistencia de los colectivos socialmente
oprimidos. Esta tiltima dimensién es clave para abordar el caracter
afectivo, performativo y a menudo contracultural de muchos archi-
vos digitales que surgen desde los margenes.

Desde una perspectiva feminista y postestructuralista, Joan
Scott cuestiona el uso de la experiencia como evidencia inmediata
en la escritura del pasado. No solo la categoria de mujer, sino tam-
bién las de raza o clase deben entenderse no como datos empiricos,
sino como construcciones discursivas situadas en contextos socia-
les concretos. De alli se desprende la necesidad de analizar lo que el
archivo muestra y cémo se constituye: qué condiciones de legibili-
dad, validacién y significacion permiten que ciertas experiencias se
inscriban como testimonios legitimos. Esta critica es especialmente
util al trabajar con fuentes sonoras, visuales o afectivas, que deses-
tabilizan las formas tradicionales de evidencia histérica.

Michel-Rolph Trouillot, por su parte, articula una critica incisiva
al archivo como espacio de silencios. En su andlisis, identifica cua-
tro etapas en las que este silencio puede ser producido: la creacién
de hechos, su recopilacién, su recuperacién y su interpretacion.

Mas alla del documento
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Lejos de ser anomalias, estos vacios son constitutivos del poder
que organiza la memoria colectiva. El caso de la revolucién haitiana
—un evento impensable para la historiografia occidental— ejemplifi-
ca como ciertos acontecimientos pueden ser activamente borrados,
minimizados o reinterpretados. Esta nocién resulta fundamental
para analizar repositorios multimedia que buscan visibilizar me-
morias escondidas o desplazadas, permitiendo rastrear las ausen-
cias, los desplazamientos narrativos y las tensiones ideolégicas que
los atraviesan.

Ala par de estas dimensiones epistemolégicas y politicas, resul-
ta crucial no perder de vista la materialidad del archivo como con-
dicién de posibilidad de su existencia y circulacién. Autores como
Ann Blair (2010) y Randolph C. Head (2019) han demostrado que
la historia del archivo es también la historia del documento y la
burocracia en Europa y sus colonias. El paso del manuscrito me-
dieval al impreso y la expansién de la cultura del papel a partir del
siglo xv, transformaron radicalmente las formas de registrar, cir-
cular y legitimar el conocimiento, pues la evolucién del formato de
almacenamiento permiti6 la evolucién de las maneras de entender
y compartir los contenidos almacenados. Gracias a internet, algo
similar estd ocurriendo en todo el mundo: el giro material-digital
del archivo actual permite repensar las infraestructuras archivisti-
cas en linea, desde las interfaces y metadatos hasta las plataformas
algoritmicas que organizan la informacién. Lejos de ser neutras,
estas tecnologias imponen nuevas jerarquias de visibilidad y auto-
ridad historiografica.

Asi pues, hablamos de un horizonte de analisis cruzado por las
ideas de heterotopia, experiencia, silencio y materialidad. Este en-
foque integrado permite proponer una metodologia critica para el
analisis del archivo multimedia. Se trata de indagar cémo este se
configura como un campo de disputa simbdlica y técnica, basado
en cuatro dimensiones: la epistémica (las formas de entender el pa-
sado y hablar sobre él que definen qué puede archivarse); la dis-
cursiva (las categorias tedricas que crean los expertos —las cuales
determinan cémo se interpretan los sujetos del archivo, como por
ejemplo los afrodescendientes— y que influyen en la produccién
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del saber histérico); la politica (los silencios y exclusiones ideoldgi-
cas que lo atraviesan), y la material (las tecnologias, plataformas y
soportes que lo hacen posible). Asi, el archivo deja de ser un mero
repositorio y se revela como un universo dindmico donde se dispu-
tan sentidos, memorias y formas de vida.

Otro aspecto importante es la accesibilidad: académicos como
Kelly Baker Josephs y Roopika Risam (2021) nos recuerdan que
los museos, bibliotecas y centros de estudio desempefian un papel
crucial en la construccién de la memoria digital de la diaspora, es-
pecialmente en lugares de acceso remoto y mucha pobreza. Estas
instituciones brindan plataformas para que investigadores y profe-
sionales compartan conocimientos y amplifiquen las voces del sur
global, subrepresentadas dentro del campo. Al fomentar el diadlogo
entre colegas situados en lugares distantes y promover la inclusién
tecnoldgica, estas instituciones contribuyen al desarrollo de un pa-
norama académico mas equitativo, que conecta las diversas pers-
pectivas y experiencias que existen a nivel internacional. Ademas,
las mismas desempefian un papel clave al proporcionar recursos,
oportunidades de financiacién e infraestructura, para apoyar pro-
yectos e iniciativas de investigaciéon en lugares donde las condicio-
nes sociales dificultan su ejecucién.

Asi, se responde al sobredimensionamiento de los Black Studies
en Norteamérica y Europa, y se descentra el norte global, para re-
saltar la importancia de los contextos y practicas de la memoria
cultural negra en Latinoamérica. En lugares como Colombia, los
archivos digitales multimedia rompen con la hegemonia de los es-
tudios sobre la diaspora en instituciones situadas en los paises de-
sarrollados, allanando el camino para el crecimiento de las ciencias
sociales a nivel local y el desarrollo de una comunidad global real-
mente diversa. Al construir saberes propios, la memoria afrolati-
noamericana rompe con los marcos neocoloniales del conocimiento
e incorpora sus voces e historias originarias, a menudo invisibles
dentro de la geopolitica mundial de la produccién académica.

Mas alla del documento
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Archivar para existir: enseiiar, recordar y sanar

El historiador Orlando Deavila Pertuz —profesor de la Universidad
de Cartagena y doctor en Historia de América Latina por la Univer-
sidad de Connecticut— ha centrado gran parte de su investigacién en
las conexiones entre desarrollo, turismo, raza y clase en Cartagena
de Indias y el Caribe colombiano. Su trayectoria une el rigor aca-
démico con un profundo compromiso social, como lo demuestra su
proyecto mas reciente: la creacion de un archivo comunitario digital
en barrios populares del suroriente de la ciudad, dirigido a preservar
memorias locales que no figuran en los repositorios oficiales.
Durante una conversacién sostenida en el contexto de esta pes-
quisa, Deavila enfatiza que la representaciéon en el archivo no es
una tarea neutral ni individual. Por el contrario, esta profundamen-
te mediada por ausencias estructurales y por las formas colectivas
de imaginar el pasado. En su experiencia, “los temas raciales no
suelen aparecer de manera explicita en los archivos, especialmente
los oficiales” (O. Deavila Pertuz, comunicacién personal, 1 de junio
de 2025), lo cual revela una practica institucional que borra o diluye
las marcas identitarias de los sujetos afrodescendientes, bajo el dis-
curso de una supuesta equidad posterior a la Independencia. Esta
omisién no es fortuita, nos dice, coincidiendo con Michel-Rolph
Trouillot en su vision del silenciamiento de la produccién histérica.
El académico observa que muchas de las figuras afrodescendien-
tes clave en Cartagena “no se autoidentificaban como tal, ni eran
reconocidas de esa manera en los documentos. A veces ni siquiera
contamos con un retrato o una fotografia” (ibid.). Esta invisibilidad
simbdlica muestra que, a menudo, el archivo puede operar como un
dispositivo que decide qué vidas merecen ser recordadas y cémo.
La representacién, entonces, no depende exclusivamente de la
existencia de datos, sino de las estructuras que permiten o impi-
den que ciertos cuerpos, memorias y formas de vida entren en el
registro. De alli que Deavila insista en la necesidad de “construir el
archivo desde abajo”, apelando a fuentes no convencionales como
la oralidad, la literatura o los repositorios domésticos. Este énfasis
en lo colectivo aparece también cuando describe su trabajo con los
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llamados archivos de batl: “trabajamos con fotografias, papeles y
objetos que reposan en casas particulares”. Esta practica sugiere
que la memoria cultural afrodescendiente no se produce solo a tra-
vés de instituciones, sino también a través de los vinculos afectivos
y sociales que sostienen a las comunidades. En este sentido, la re-
presentacién en el archivo se articula desde configuraciones simbé-
licas que son compartidas, disputadas y resignificadas de manera
grupal, y que demandan nuevas formas de mantenimiento: perfor-
mativas, visuales, narrativas y tecnolégicas (ibid.).

Palabras mads, palabras menos, mas alld de temas de acceso y
curaduria, estd el asunto de la representacion. La construccién de
esta memoria requiere de representaciones colectivas, configuracio-
nes simbolicas e imaginarios cargados de sentido que pertenecen al
grupo en su conjunto, y no a una persona o sector especifico.

Desde la perspectiva del archivo, esta memoria cultural puede
entenderse como el proceso mediante el cual una sociedad organiza,
preservay reactiva las representaciones de lo acontecido a través de
medios materiales, simbdlicos y tecnolégicos que exceden la expe-
riencia individual. En este punto, vuelve a aparecer la idea de que el
archivo no se limita a ser un depdsito pasivo, sino que actiia como
un dispositivo activo de seleccién, exclusién y estructuraciéon de
aquello que se recuerda (Olick, 2008).

En este sentido, las representaciones del pasado —ya sean ima-
genes, relatos, rituales o monumentos— se inscriben en marcos
que configuran qué memorias se consideran legitimas y transmisi-
bles. Estas representaciones, al circular mediante practicas como la
conmemoracion, la denuncia o la celebracién, son constantemente
reinterpretadas por los sujetos que las movilizan en contextos es-
pecificos. La memoria cultural, entonces, emerge como una forma
de archivo performativo, vivo y en disputa, donde el pasado se ac-
tualiza a través de lo que se conserva, de lo que se silencia, se trans-
forma o se reinscribe, revelando asi las tensiones entre memoria,
poder y subjetividad.

Por eso es conmovedor, y a la vez desafiante, hacerse la pregun-
ta sobre qué se considera archivo y quién decide lo que merece ser
archivado. En el caso de las culturas negras, lo que antes se sentia
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como una busqueda ligada a los ritmos y dindmicas de la oralidad,
las artes y el pensamiento, ahora se comprende, también, como una
disputa epistemoldgica sobre el acto mismo de revalidar, curar y
conservar lo que nos llega del pasado. Los archivos digitales, con
sus multiples lenguajes, nos han hecho entender que no son solo
contenedores de memoria, sino tecnologias de poder, afecto y saber.

Como se ha dicho antes, esta tecnologia se articula en torno a
cuatro dimensiones basicas que permiten comprender la légica y el
funcionamiento de los archivos en contextos de desigualdad histdrica
y exclusién. La dimensién epistémica alude a las reglas que determi-
nan qué conocimientos son legitimados como memoria archivistica
y cudles son descartados por considerarse marginales, informales o
irrelevantes. Esto cobra especial relevancia en el caso de los saberes
afrodescendientes, que durante siglos fueron descalificados por no
ajustarse a los parametros del conocimiento documental convencio-
nal. Un ejemplo fehaciente de esta exclusion sistematica lo constitu-
yen los archivos de la Inquisicion, que mas que preservar saberes, los
filtraban, criminalizaban o los convertian en evidencia de herejia, su-
persticién o brujeria. En estos registros, los conocimientos ancestra-
les de las poblaciones africanas y afrodescendientes, como sus prac-
ticas médicas, espirituales o lingiiisticas, fueron transcritos no con
fines de comprensién o respeto, sino como parte de procedimientos
judiciales orientados a su supresién (McKnight y Garofalo, 2009).

Lejos de ser reconocidos como sistemas validos de pensamien-
to, estos saberes fueron interpretados desde marcos eurocéntricos
que los reducian a desviaciones o amenazas. Asi, los documentos
inquisitoriales nos muestran cémo el archivo operaba como un
dispositivo de poder que registraba y producia sujetos: marcaba a
ciertas personas como transgresoras, subversivas o peligrosas, pre-
cisamente por sostener formas de conocimiento que escapaban al
control del orden colonial.

Este tipo de archivo no era neutral; era una herramienta de dis-
ciplinamiento y exclusién, y en ese sentido, ejemplifica con crudeza
cémo la dimensién epistémica y la politica del archivo estan pro-
fundamente entrelazadas. Hoy, releer esos documentos desde una
perspectiva critica permite, ademas de recuperar fragmentos de
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esos saberes negados, comprender los mecanismos de silenciamien-
to que los han relegado histéricamente. Asi, el archivo se convierte,
en manos de quienes lo interrogan desde los margenes, en una via
para resignificar lo borrado, lo reprimido, lo que se intenté callar.

Este aspecto epistémico se atina a lo discursivo y politico cuando
se le analiza a través de las categorias que histéricamente han defini-
do los sujetos del archivo, clasificindolos de acuerdo con jerarquias
raciales, sociales o de género. Esta organizacién del discurso ha pro-
ducido representaciones estigmatizantes, enmarcado condiciones
sociales de opresion y negado la complejidad de las vidas afrodes-
cendientes, reduciéndolas a etiquetas funcionales como esclavo o sir-
viente (Splendiani y otros, 1997; McKnight y Garofalo, 2009).

Asi, la ausencia de testimonios, memorias y documentos no re-
fleja una falta de historia, sino una historia de la exclusién misma.
En el caso de las comunidades afrodescendientes, estos silencios
se traducen en la escasez o fragmentacién de registros sobre sus
trayectorias individuales y colectivas. La esclavitud, por ejemplo,
dej6 documentos contables y administrativos, pero muy pocos tes-
timonios en primera persona que revelen la humanidad, la agencia
o el dolor de estos individuos.

La historia de estos grupos ha sido contada, en muchos casos,
desde el punto de vista de quienes los oprimieron, y no desde sus
propias voces, lo que perpetda una forma de violencia epistemolé-
gica. Ademas, cuando sus memorias han sido recuperadas, muchas
veces han sido recontextualizadas de forma que encajen en los mar-
cos interpretativos dominantes, neutralizando su potencial critico.

Otro elemento a considerar, también mencionado antes, es la
materialidad. La dimensién material remite a los soportes, tecnolo-
gias y plataformas que hacen posible el archivo. Desde los manus-
critos y papeles deteriorados hasta las bases de datos y herramien-
tas interactivas, la materialidad condiciona tanto el acceso como las
formas de interaccién con la memoria. Sin embargo, esta realidad
se complejiza en el horizonte contemporaneo, en especial con el
formato multimodal, cuyo archivo es una coleccién organizada de
contenidos en formato digital (textos, imagenes, videos, audios y
graficos interactivos).
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Estos archivos permiten una experiencia mas rica y proponen
diversas formas de aprendizaje y expresién. Son utilizados en edu-
cacion, investigacién y comunicacion porque son mas accesibles, lo
que permite a los usuarios consultar la informacién e interactuar
con ella de maneras mucho mas dindmicas. Esto facilita la distribu-
cién y el acceso a través de dispositivos electrénicos, haciendo de la
multimodalidad una herramienta tan versatil, que hoy en dia existe
una verdadera avalancha mundial de archivos que se han creado
gracias a las facilidades que ofrece la tecnologia. Se pueden mencio-
nar algunos cuantos, situados en el norte global.

African American Perspectives, por ejemplo, es una colecciéon
especial de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos que
presenta mas de 800 titulos (de 1822 a 1909). Contiene obras de
autores afroamericanos notables como Frederick Douglas e Ida B.
Wells-Barnett, que incluyen sermones, activismo politico, informes
educativos, biografias y mas, centrados en cuestiones clave como
la segregacién y el derecho al voto. Otro caso notable es el Archivo
Digital de Sociedades de Esclavos (SSDA, por sus siglas en inglés),
dirigido por Jane Landers y alojado en la Universidad de Vanderbilt
que se estableci6 en 2003 para preservar y difundir libremente re-
gistros histéricos que documentan las vidas de los africanos y sus
descendientes en el mundo atlantico.

Este proyecto, que comenzd con una subvencién del Fondo Na-
cional de Humanidades (T%e National Endowment for the Humani-
ties), también incluye contribuciones de grupos de trabajo de La-
tinoamérica y Europa. El sspa incluye méas de 700 000 imagenes
digitales de documentos (registros eclesiasticos, registros bautis-
males y documentos seculares de lugares como Cuba, Brasil, Co-
lombia y la Florida espafiola, desde el siglo xvr al xx).

Otro caso paradigmatico es el sitio web Slave Voyages, un exten-
so repositorio digital que ofrece registros detallados sobre la trata
transatlantica e interamericana. Proporciona datos completos so-
bre més de 36 000 viajes transatlanticos y 11 000 viajes continen-
tales que transportaron a africanos y sus descendientes a través
de las Américas. La base de datos incluye detalles comerciales e
informacién personal sobre los cautivos, incluidos los origenes y
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resultados de los viajes. Ademas, el sitio presenta herramientas in-
teractivas como visualizaciones en lineas de tiempo y modelos 3 D de
los barcos utilizados para mejorar la comprensién del contexto hist6-
rico y las experiencias humanas de la trata. Alojado inicialmente en
la Universidad Emory y ahora en la Universidad Rice, Slave Voyages
sirve como un recurso vital para la educacién y la investigacion, arro-
jando luz sobre la escala masiva y los detalles intrincados de este
brutal comercio humano.

Estos archivos son fundamentales en la educacién contempo-
ranea, ya que capturan la atencién de los educandos mediante la
combinacién de medios visuales, auditivos y cinestésicos. De este
modo, facilitan la comprensién de conceptos complejos mediante
representaciones multimedia, promueven el desarrollo de habilida-
des informaticas y fomentan la colaboracién en linea, permitiendo a
los estudiantes cocrear contenido y compartir ideas. Ademas, cuen-
tan con caracteristicas como subtitulos y descripciones de audio,
mejorando la equidad en el acceso al contenido educativo.

Una muestra clara de esta dimension pedagdgica es Afro-Atlantic
Histories: Teaching the Transatlantic Slave Trade and Its Legacies, una
iniciativa educativa de la National Gallery of Art de Washington
D. C,, que investiga a profundidad la historia y las transformacio-
nes culturales de las comunidades negras en el mundo atlantico. El
programa aborda preguntas esenciales sobre cémo se han narrado
las historias de estas comunidades, el impacto de la trata en las
tradiciones afrodescendientes y como los artistas contemporaneos
representan la vida de los pueblos negros hoy.

Este marco educativo esta disefiado para ayudar a los estudian-
tes a comprender los efectos del trafico transatlantico de africanos
en la formacién de las comunidades de la didspora. También los
alienta a reflexionar sobre las representaciones visuales y textuales
para apreciar diversas perspectivas y contextos histéricos y reco-
nocer las imagenes y pinturas como formas de activismo. A través
de cuestionarios estructurados, talleres y otras actividades, los vi-
sitantes participan en un andlisis integral que les permite comparar
obras de arte con fuentes textuales y sacar conclusiones sobre dife-
rentes temas histéricos.
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Al examinar obras de arte desde el siglo xviI hasta el presente,
se anima al publico a discutir los legados perdurables de la esclavi-
tud, explorando temas de la vida cotidiana, la opresion y la resis-
tencia. Este enfoque pedagégico profundiza la comprensién de la
historia y fomenta el pensamiento critico y la empatia, al vincular
eventos pasados con realidades contemporaneas a través de expre-
siones estéticas. De esta forma, los archivos de este tipo revolucio-
nan la construccién de la memoria negra, al desafiar las narrativas
y estereotipos dominantes, amplificar voces diversas y recuperar
experiencias pasadas por alto.

Al incentivar la participacion activa y las contribuciones de es-
tas comunidades, facilitan un enfoque colaborativo para la preser-
vacién y revitalizacién cultural. A través de la tecnologia, permiten
al puiblico dar forma a sus propias narrativas y afirmar sus identi-
dades en sus propios términos, contribuyendo en tltima instancia
a una representacién mas inclusiva y equitativa.

Lo que se intenta corregir —la ausencia o deformacién de los re-
gistros— no es un vacio o representacién casual, sino el resultado
de una historia estructural de silenciamientos y desfiguraciones que
han denunciado autores tan importantes como Saidiya Hartman
(2006). Este mutismo no es una falla del archivo, sino una de las
formas mas persistentes de opresion social, ideoldgica y discursiva,
a la que se enfrentan las comunidades histéricamente marginadas.

El contexto afrocolombiano

En nuestro pais, el archivo afrocolombiano se configura como un
espacio estratégico de resistencia y reconstrucciéon, donde se ar-
ticulan voz, cuerpo, imagen y palabra escrita, para transmitir me-
morias que han sido reprimidas. A través de repositorios digitales,
colecciones impresas y producciones audiovisuales, estas practi-
cas archivan documentos, afectos, gestos y ritmos que conectan
el pasado con el presente. La antes aludida Biblioteca de Literatura
Afrocolombiana ofrece la perfecta muestra de esta construccién de
saberes y sensibilidades a través del Manual introductorio y guia
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de animacion a la lectura (2010); descargable y disefiado como he-
rramienta escolar para la adecuada interpretacién de la coleccién,
ofrece directrices especificas para la animacién a la lectura con un
enfoque intercultural.

Cada texto de la coleccién tiene su propia metodologia de ense-
flanza, compendiada en la guia. Por ejemplo, para Las estrellas son
negras (2010) de Arnoldo Palacios, el acercamiento pedagégico in-
tegra estrategias para antes, durante y después de la lectura. Antes
de leer, se sugiere familiarizar a los participantes con el contexto,
la geografia y los problemas sociales del departamento del Chocb.
Durante la lectura se enfatiza la importancia de la precision en la
pronunciacién y la comprensién de términos locales. Después de
la lectura, la guia alienta a los participantes a reflexionar sobre las
problematicas sociales presentadas en el libro y a compararlas con
sus propias experiencias comunitarias, fomentando un dialogo ac-
tivo y critico. Este enfoque enriquece la interpretacién literaria e
impulsa a los lectores a ser observadores criticos y participativos
de su propia realidad social, fortaleciendo su conexién con la litera-
tura y la relevancia en sus vidas cotidianas.

Que la Biblioteca ofrezca estrategias educativas que permitan
una adecuada lectura de sus contenidos, a la luz de la critica al racis-
mo estructural que aqueja a Colombia, es significativo. Sin embar-
go, el camino de estas colecciones sigue plagado de riesgos: Sonya
Donaldson (2021) analiza el caracter efimero de los archivos negros
dentro de la sociedad contemporanea y el significado de esta fragili-
dad. Estos artefactos digitales son efimeros debido a su vulnerabi-
lidad ante las leyes de derechos de autor y los cambios de politicas
culturales. Por eso, preservarlos es siempre un desafio en términos
de financiacién y recursos, aunque su papel en la construccién de
nuevas narrativas histdricas sea demasiado importante como para
cesar en la lucha por ampliarlos y conservarlos. Combatir esta na-
turaleza fugaz implica un arduo trabajo politico, en el cual se pone
en juego el empoderamiento de comunidades enteras.

En la Colombia contemporanea, marcada profundamente por
guerras internas, la preservacién y el examen de archivos adquiere
una relevancia extraordinaria. Las comunidades golpeadas por la
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violencia sienten el imperativo de mantener viva su memoria, un
proceso que, a pesar de ser doloroso, es esencial para comprender
las raices de sus luchas y para orientarse hacia el futuro. Este reco-
nocimiento de la memoria cultural como un motor de movilizacién
social se estd haciendo cada vez mas patente entre los afrocolom-
bianos, quienes reclaman con mayor vehemencia su lugar dentro de
las narrativas que definen la nacién, intentando asi sanar las heri-
das de injusticias pasadas y presentes.

Existen diversos y muy interesantes ejemplos de lo anterior.
La Comisién de la Verdad de Colombia, creada tras el Acuerdo de
Paz de 2016, investig) el conflicto armado, reconocié a las victimas
y promovié la reconciliacién. Su tarea incluyé el esclarecimiento
de los hechos, el fomento de la convivencia y la formulacién de
propuestas para evitar la repeticién de violaciones a los derechos
humanos. Sus resultados fueron consignados en la plataforma di-
gital Hay futuro si hay verdad, que organiza su informacién en una
estructura con secciones y subsecciones tematicas que facilitan
la navegacién. Las principales secciones incluyen informes, tes-
timonios, galerias multimedia y herramientas interactivas, todas
accesibles mediante ments desplegables y barras de navegacién.
El archivo de La Comisién de la Verdad actia como un acervo
detallado de la memoria histérica y ofrece una guia de uso peda-
gbgico, herramientas educativas y recursos para la apropiacién del
legado y la no repeticion.

Hay futuro si hay verdad tiene una interfaz amigable con opcio-
nes de accesibilidad y soporte multilingtie. Utiliza bases de datos
que organizan grandes cantidades de informacién y métodos que
permiten una navegacion dindmica. La estructura incluye secciones
para descarga y visualizacién de informes en formato PDE, opcio-
nes de busqueda avanzada, una biblioteca de videos y audios con
testimonios que pueden ser visualizados en linea con transcripcio-
nes disponibles, galerias de imagenes organizadas tematicamente,
infografias y mapas interactivos que permiten explorar datos con
filtros y zoom. Esta combinacién de funcionalidades asegura que
este archivo sea una plataforma robusta, accesible y efectiva para la
preservacién y consulta de la memoria del conflicto.
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El sitio web parte de la premisa de que las comunidades étnicas de
Colombia poseen relatos que, durante la creacién del Estado-nacion,
fueron dejados de lado y silenciados por la guerra y la violencia. En
la seccién de Voces y Testimonios de los Pueblos Etnicos, se rescatan del
olvido vidas marcadas por el dolor y la resistencia, y se documenta
el legado de otras memorias construidas por estas comunidades,
para sobrevivir en medio del conflicto armado.

Este legado ha sido fundamental para fortalecer los procesos
de identidad, fomentar la paz y promover la reconciliacién. En
esta seccion se encuentran los archivos de audio Cantos de Verdad;
pédcast que ofrecen un recorrido por las tradiciones orales de los
pueblos indigenas, negros, afrocolombianos, raizales, palenqueros
y la comunidad Rom. A través de musica, poemas y décimas se ma-
nifiestan los efectos del conflicto armado. Este viaje sonoro es un
testimonio elocuente de la perseverancia y fortaleza de estas comu-
nidades, una forma poderosa de dar voz a lo vivido, especialmente
cuando otros medios resultan insuficientes.

Uno de los capitulos mas interesantes de esta serie en formato
mp3 se titula Contextualizacién del conflicto armado en el archipiéla-
go de San Andrés, Providencia y Santa Catalina. En este, la sociloga
Dilia Robinson explica cémo el narcotrafico ha surgido como una sa-
lida a la pobreza y la falta de oportunidades para los raizales, exacer-
bada por la presencia de actores armados provenientes del interior
del pais y el colonialismo interno que Colombia ha ejercido sobre
el archipiélago. Este fenémeno ha resultado en la muerte y encarce-
lamiento de muchos jévenes, evidenciando el profundo impacto de
décadas de conflicto armado en dicha regién (Robinson, 2024).

Al explorar performances, grabaciones o iméagenes, se hace evi-
dente como estas experiencias también pueden ser validas como
una forma de memoria que no siempre se transmite en lo escrito.
Por esta razon, este y otros archivos digitales acttian como testimo-
nios vivientes de las injusticias sufridas y desempefian un papel
fundamental en la reparacién y preservacioén de la memoria histéri-
ca del pueblo afrocolombiano.

Ademas de educar a las nuevas generaciones sobre las realida-
des del pasado, promueve la comprensién y el respeto por estas

Mas alla del documento

103



104

comunidades. Al documentar las experiencias de resistencia y for-
taleza, el archivo refuerza la identidad y el orgullo cultural de estos
pueblos. Ellema Hay futuro si hay verdad se materializa y sienta las
bases para un futuro en el que la verdad y la justicia sean pilares
fundamentales.

Otra de las plataformas que busca promover el conocimiento y la
valoracién de estas culturas es el Proyecto Afrocolombianidad del Ban-
co de la Reptiblica. Exposiciones, muestras de arte, musica, danza y
tradiciones orales resaltan esta riqueza; libros, articulos y documen-
tos difunden estos conocimientos. También se desarrollan progra-
mas educativos y talleres dirigidos al ptiblico general para sensibili-
zar sobre la importancia de la diversidad y la inclusién. La iniciativa,
en resumidas cuentas, se enfoca en la preservacién del patrimonio,
incluyendo la documentacién de practicas tradicionales, la recupe-
racién de archivos histéricos y el apoyo a propuestas comunitarias.

Caso similar es el de la Biblioteca Baisica de Cultura Colombiana
(BBCC), una plataforma digital creada por el Ministerio de Cultura
y la Biblioteca Nacional de Colombia. La coleccién, mas de cien ti-
tulos y productos digitales de libre acceso, cubre distintas areas del
conocimiento —literatura, cocina, economia, antropologia, ensayo,
autobiografias, libros de viajes, historia, arte, y botanica— y pone
a disposicion del ptiblico obras esenciales como Fogon de negros de
Guillermo Patifio Ossa, En Chimd nace un santo de Manuel Zapata
Olivella, y El rio: explovaciones y descubrimientos en la selva amazoni-
ca de Wade Davis. Este proyecto tiene como fin mantener la diversi-
dad del pensamiento y la creacién colombiana al alcance de todos,
proporcionando obras clasicas y contemporaneas, algunas de las
cuales habian estado dispersas o eran de dificil acceso.

Igual de valiosa es la muestra documental virtual La Esclavitud
en Colombia: yugo y libertad (1557-1852) del Archivo General de la
Nacién, que se complementa con el fondo digital Negros y Esclavos
de la Universidad Nacional de Colombia. Ambos repositorios cons-
tituyen importantes ejercicios de digitalizacién de documentos his-
téricos invaluables.

Estas iniciativas permiten la preservacién y accesibilidad de
una amplia gama de papeles relacionados con la esclavitud y la
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comunidad afrodescendiente en Colombia durante un periodo cru-
cial de la historia del pais. Al convertir estos registros en formatos
digitales, se asegura su conservacién a largo plazo, se amplia su
alcance y se facilita su estudio e investigaci6n.

Cédigo Qr para acceder a la Coleccién Negros
y Esclavos. Archivo General de la Naci6n.

Epl’logo en disputa: retos y horizontes de los archivos
multimodales afrodiaspéricos

Al explorar la compleja historia de la negritud, a través de los mo-
dernos medios de comunicacion, los creadores de estos contenidos
desafian los estereotipos folcléricos, evidenciando que, hoy en dia,
internet es un canal de autoexpresién tan valido para estos colecti-
vos, como lo es la cultura tradicional. De modo que la pregunta ya
no es inicamente qué se archiva, sino cémo y bajo qué condiciones
algo llega a constituirse como archivo.

El archivo digital multimodal, en este sentido, desafia las l6gicas
institucionales clasicas de catalogacién y clasificacién. Muchas de
sus practicas emergentes, particularmente en contextos afrodescen-
dientes, no se limitan a reproducir criterios técnicos estandariza-
dos —como la presencia de metadatos o sistemas de indexacién—,
sino que los entrelazan con formas afectivas, situadas y comunita-
rias de recopilacién. Esta fusién no implica una oposicién; implica
mas bien una reconfiguracion, pues el archivo deja de ser solo un
dispositivo técnico, para convertirse también en una practica viva
de memoria colectiva.
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Este caracter vital nos recuerda que, en muchos casos, los estu-
diosos de la didspora enfrentan interesantes retos epistemolégicos:
¢como se recupera de manera cabal una emocién o una experiencia
colectiva que solo cobrd sentido en el acto de ser pensada, cantada,
bailada, actuada o declamada de manera fugaz y compartida, sin
que perdurase en el registro? Y cuando, por fortuna, dicho registro
existe, ¢es suficiente la fuente y la hermenéutica de esa fuente para
captar su intensidad como experiencia?

En definitiva, se puede argumentar que, en tltima instancia, los
archivos digitales multimodales pueden contribuir a la reconstitu-
cién y rearticulacion de esa memoria cultural colectiva, en la medi-
da en que esta no se inscribe tinicamente en lo individual o familiar,
sino que forma parte de una red mayor, marcada por el desplaza-
miento, la creacién y la resistencia de pueblos enteros. Archivar,
en este marco, no es solo conservar, sino hacer que el pasado sea el
presente, hacer vibrar lo recordado dentro de uno mismo, vivirlo
y abrir la posibilidad de imaginar mundos distintos. Verlo de esta
manera nos obliga a reconocer este ejercicio como una accién que
supera el ambito de lo académico, pues mas que un problema inte-
lectual a ser dilucidado, enfrentamos una experiencia compleja que
debe ser vivida y comprendida.

En esta complejidad, es evidente la ausencia de ciertos registros,
como una manifestacion de los silencios estructurales que han defini-
do histéricamente al archivo moderno —que excluye sistematicamen-
te memorias consideradas no legitimas o no dignas de ser conserva-
das—. Las lagunas en torno a las experiencias afroatlanticas son el
resultado de un sistema archivistico que ha privilegiado ciertas voces
y narrativas en detrimento de otras (como la del funcionario de la In-
quisici6én por encima de la del esclavizado sometido a juicio).

El archivo, como forma de conocimiento y como tecnologia de
catalogacién y mantenimiento, ha sido un instrumento de exclusién,
tanto como de conservacién, pero las tecnologias digitales abren la
posibilidad de reconfigurar estas practicas. Herramientas como las
grabaciones de audio, imagenes, narraciones escritas y otros recursos
multimodales, permiten formas alternativas de registrar lo aparente-
mente efimero, lo emocional, lo filoséfico, lo artistico y lo creativo.
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Agustin Lao Montes, profesor de sociologia de la didspora afri-
cana en la Universidad de Massachusetts-Amherst, reconoce este
tipo de archivo digital como una inscripcién que excede el plano
documental. En sus propias palabras: “no se le puede reducir. Es
sonoro, visual, ritual, afectivo” (comunicacién personal, julio 2 de
2025). Esta afirmacién desplaza la concepcién materialista y buro-
cratica hacia una visién vivencial:

Es necesario decosificar el archivo y entenderlo como una constelacién de
practicas de significacién que atraviesan la vida cotidiana de las comu-
nidades. Ahi estd la clave de una memoria descolonizada: en reconocer
esas formas de ser, sentir y hacer que componen la nacién (ibid.).

Esta resignificacién es clave para, finalmente, reconocer las expe-
riencias que han sido deslegitimadas, un gesto crucial para pensar
cémo estos acervos validan el dia a dia de los grupos vulnerables.
Es necesario transformar los marcos simbdlicos a través de los cua-
les se define qué es una fuente histérica y cultural, quién puede
ser sujeto histdrico y cultural, y qué se reconoce como historia y
cultura. Por eso, la representacién, en este caso la representacién
del subalterno, no es una mera copia de lo real, sino una practica
politica que configura lo visible y lo decible.

Pese al empoderamiento que significa, la sostenibilidad de este
archivo alternativo enfrenta barreras técnicas, econémicas y estruc-
turales: las brechas virtuales limitan la participacién de algunas co-
munidades y la obsolescencia tecnolégica complica la actualizacién y
el acceso. Al respecto, el giro digital en nuestra comprensién del tema
invita a pensar en las injusticias en el uso del archivo desde las falen-
cias inherentes a la realidad de sus soportes: de la dificultad de acce-
der al manuscrito en el museo o biblioteca hemos pasado a la dificul-
tad de acceder al algoritmo. Las nuevas tecnologias nos demuestran
que no son neutras, pues imponen jerarquias de acceso, visibilidad y
autoridad mediante plataformas, metadatos e interfaces.

Por otra parte, la incorporacién de esta clase de archivos digita-
les en contextos pedagdgicos, exige una reflexion critica sobre las
condiciones en que se discute el valor de estas practicas, saberes y
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memorias. Los repositorios, bibliotecas y colecciones se convierten
en dispositivos capaces de activar didlogos sobre identidades, vin-
culos sociales, resistencias histéricas y horizontes de futuro. Su
integracion efectiva a las aulas requiere transformaciones institu-
cionales y curriculares, puesto que, en el ambito educativo, su in-
corporacién demanda docentes capacitados, recursos y tiempo. Es
urgente integrar estos archivos en curriculos que promuevan una
pedagogia critica e intercultural centrada en la identidad, la memo-
ria y la justicia social.
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De la marginacion ala
consagracion: la metamorfosis
de la masica tradicional negra
y afroindigena en el mundo
contemporaneo

El archivo musical afrocolombiano se presenta como un sistema
dindmico que conserva grabaciones o presentaciones e interpreta
ritmos y melodias de diversos intérpretes para reconstruir la his-
toria social del arte en Colombia. A su vez, la musica, como ma-
nifestacién cultural, ofrece un marco para la representacion de la
identidad colectiva. En este sentido, las tradiciones musicales se
convierten en metarrepresentaciones que iluminan aspectos clave
de la memoria nacional y determinan qué elementos culturales me-
recen ser preservados.

La violencia y el desplazamiento forzado han afectado profunda-
mente a estas personas, obligindolas a abandonar sus tierras y su
modo de vida tradicional. Asi, la musica se erige como un poderoso
vehiculo de resistencia y resiliencia, permitiendo que sus historias,
sus sentimientos y sus experiencias sean transmitidas y conservadas.

Los ejemplos abundan: tanto el Festival Petronio Alvarez en
Cali, como la Fiesta de San Pacho en Quibdé son expresiones em-
blematicas de la cultura del Pacifico, que han contribuido a visibili-
zar la identidad negra y a preservar sus tradiciones musicales. Son
archivos vivos donde se articulan la memoria, la resistencia y la
afirmacién étnica frente a siglos de exclusién, racismo y violencia
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estructural. Ambas celebraciones nacen de contextos histéricos
distintos, pero, para propodsitos de este argumento, comparten una
misma funcién simbélica: reconfigurar la narrativa nacional en tor-
no a la diversidad.

A través de la musica, la danza y los rituales, estas poblaciones
expresan sus luchas y deseos, desafiando la invisibilidad a la que
han sido sometidas. Sin embargo, esta visibilidad también implica
tensiones. A medida que estos festivales ganan proyeccién nacional
e internacional, se enfrentan a procesos de folclorizacion e higieniza-
cion cultural, que adaptan sus contenidos a los gustos de ptblicos
mayoritarios, diluyendo sus dimensiones criticas y contestatarias.

En ese sentido, el Petronio y San Pacho son espacios donde con-
vergen la reivindicacion de la identidad afro y la apropiacién sim-
boélica por parte de sectores externos que celebran la diversidad,
sin necesariamente confrontar las estructuras de exclusién que
aan persisten. Estos archivos musicales reflejan tanto el poder de
la cultura para resistir, como los riesgos de su domesticacién —en
el mercado y la institucionalidad—.

Este capitulo sopesa esta oscilaciéon, comenzando por el analisis
de la difusién de estos ritmos en los canales contemporineos. Hoy
en dia, con la digitalizacién, los archivos musicales han ampliado
su alcance. Plataformas como Spotify o YouTube funcionan ahora
como espacios hibridos, publicos y privados, que democratizan el
acceso a la musica afrocolombiana y fortalecen el reconocimiento
identitario y cultural de estas comunidades, tanto dentro como fue-
ra del pais. Es en este contexto que canciones como Ribera Lobana
de Golpe Maliba adquieren un significado especial, resonando con
la experiencia del desarraigo y la lucha por la preservacion cultural.

Cédigo QR para acceder a la lista de
reproduccién de Golpe Malibti en Spotify.
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Golpe Malibu es un grupo conocido por su musica de tambores
y otros ritmos tradicionales de la costa norte colombiana. La can-
ci6én forma parte del album homdnimo lanzado en 2017, que incluye
una variedad de temas que celebran y preservan la cultura tradi-
cional de la regién. Sus integrantes, originarios del municipio de
Barranco de Loba, en el departamento de Bolivar, se destacan por
su compromiso con la misica autéctona del Caribe colombiano. La
cancién, desde su titulo, refleja una profunda conexién emocional
con la tierra natal y el temor al desplazamiento forzado. La letra,
que alude al paisaje riberefio sobre el llamado Brazo de Loba —un
tramo del rio Magdalena que da nombre a la zona entera—, expresa
el dolor del desarraigo y la nostalgia por un hogar perdido.

Que sera de mi, si una noche extrafa
se viera el cenit, sin tu luna clara
temo que al partir, a tierra lejana
lloraré por ti

Ribera Lobana

no cantara el toche

tampoco el mochuelo

ni con mis acordes
finos azulejos (Golpe Malibd, 2012).

La cancién encapsula el sufrimiento de quienes fueron obliga-
dos a partir, dejando atras su mundo y su identidad. La evocacién
de una noche sin la luna clara, simboliza la pérdida de la familiari-
dad y el consuelo del hogar. La mencién de que el toche —péajaro
tipico de la regién— no cantard, subraya la ruptura con el entorno
natural y cultural, enfatizando la sensaci6én de pérdida total.

El 24 de diciembre de 2001, este municipio sufri6é una incursién
paramilitar que dejé cicatrices profundas en la comunidad. Los gru-
pos ilegales han desarraigado a muchas comunidades, llevindolas
a abandonar sus tierras ancestrales en busca de seguridad y opor-
tunidades. Los archivos culturales y la revitalizacién del patrimo-
nio son esenciales para preservar estas historias y mantener viva
la memoria. Al documentar y archivar temas como Ribera Lobana,
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se preservan las narrativas y experiencias de las comunidades afec-
tadas, proporcionando un recurso invaluable para la educacién, la
memoria y la sanacién colectiva (Smith Méndez, 2022).

Aunque estas muisicas folcléricas empiezan a recibir el respeto que
merecen, han atravesado procesos de intensa negacién que suman
el insulto y la burla al agravio de la violencia. Su lucha es contra un
desprecio que tiene sus raices en la mentalidad colonial. Por eso, la
resistencia a través de la musica es tan vital en el presente, ya que
mantiene vivas las historias y tradiciones de estas comunidades.

Puede decirse que este capitulo es un viaje al pasado, que de-
vela la riqueza y transformacién de una musica que ha sido pilar
fundamental en la identidad de las comunidades afrocolombianas.
Durante el siglo x1x, la musica fue un medio de resistencia en el
contexto de colonizacién y esclavitud. A lo largo de este periodo,
los afrodescendientes emplearon sus ritmos y cantos no solo para
mantener vivas sus raices, sino también para adaptarse y resistir a
las imposiciones coloniales. La musica se convirtié en una herra-
mienta de cohesién social y de reivindicacién de la identidad en un
entorno de opresion y cambio constante.

El prejuicio contra la identidad sonora negray afroindl'gena
durante el siglo XX

En Aurality: Listening and Knowledge in Nineteenth-Century Colom-
bia (2014), Ana Maria Ochoa Gautier ofrece un analisis profundo
sobre la complejidad de la experiencia afro en Colombia y la ne-
cesidad de escuchar atentamente a las distintas voces que nutren
nuestra sociedad. Su enfoque detallado del giro auditivo en los es-
tudios afrocolombianos abre caminos para una comprensién mas
rica de los procesos culturales de los pueblos negros. Utilizando el
sonido y la voz, Ochoa Gautier desdibuja las divisiones etnocén-
tricas entre lo considerado civilizado y lo que no lo es, al ofrecer
una narrativa mas matizada y honesta de la tradicién musical co-
lombiana. Este enfoque proporciona perspectivas histéricas e inte-
rroga las corrientes actuales de resistencia cultural y creatividad,
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entrelazdndolas con debates sobre el multiculturalismo en Colom-
bia (Ochoa Gautier, 2014).

Su investigacién se enfoca en la era posindependencia del si-
glo x1x en Colombia, marcada por la defensa vehemente del idioma
espafiol y del orgullo hispanico por parte de las élites. La autora
presenta una contranarrativa a través de su exploracién de los so-
nidos producidos por los bogas —remeros afroindigenas del rio
Magdalena—, y sobre como eran percibidos por las distintas castas
y facciones sociales. Su investigacién expone las practicas discrimi-
natorias en la apreciacién de la sonoridad de la época, evidenciando
una preferencia por los sonidos considerados europeos y civilizados
en espacios de alto estatus social y eventos formales, mientras que
relegaba las expresiones orales y la musica folclérica a meras curio-
sidades o reliquias de un pasado sentenciado a morir mediante la
educacién occidental.

La obra también examina meticulosamente la transicién de la
oralidad a la escritura, ejemplificada en Cantos populares de mi tie-
7ra, un texto que intentd integrar la cultura riberefia en el discurso
literario nacional. La investigadora expone cdmo estos intentos de
corregir y civilizar 1a expresion oral perpetdan la exclusion y moldean
las nociones de lo que constituye el patrimonio nacional legitimo. En
ese sentido, Aurality: Listening and Knowledge in Nineteenth-Century
Colombia profundiza en cémo este fenémeno ha excluido sistemati-
camente las voces afrocolombianas de la narrativa nacional, relegan-
dolas a la categoria de ruido y distorsionando su papel en la socie-
dad. La perspectiva de Ochoa, critica del racismo cultural histérico,
es crucial en debates contemporaneos sobre identidad y ciudadania.

La acuarela Orillas del Magdalena. El baile del angelito, realizada
por el viajero francés Francois Désiré Roulin en 1823, constituye
una muestra clara de los estereotipos sefialados por Ochoa Gautier
para el caso colombiano. La imagen registra un sepelio infantil en
un caserio muy humilde. La pobreza y gravedad de la escena con-
trasta con la aparente actitud festiva de las dos figuras negras que
danzan de pie, en medio de una ronda compuesta por personajes
de aspecto indigena. La expresion triste de la madre del nifio, en la
esquina inferior derecha, genera una semiética de contraposiciones.
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Esta discordancia proviene de la manera en que los viajeros y
naturalistas europeos de la época retrataban a las personas de as-
cendencia africana. Dentro de un estilo pictdrico que propendia por
la representacién objetiva y etnografica de las geografias humanas
y naturales del Nuevo Mundo, estos danzantes ejemplificaban, para
la mentalidad ilustrada, los grandes retos que la barbarie, la igno-
rancia y la indolencia tropical planteaban para la civilizacién y el
avance de las tierras americanas. En la acuarela, este estado de na-
turaleza se refuerza al posicionar a las figuras contra el fondo de la
selva y las playas virgenes a las cuales se asimilan, simboélicamente.

Cédigo QR para acceder a la imagen: Bords de la Magdelaine.
Le bal du petit ange (Orillas del Magdalena. El baile del angelito)
[Acuarela sobre papel]. Francois Désiré Roulin. (ca. 1823).
Fuente: Coleccion de Arte, Banco de la Reptiblica, Colombia.

La acuarela también registra, para los espectadores del presente,
algunos de los rasgos caracteristicos de la musica del litoral caribe-
fo: la fusién entre los instrumentos indigenas y africanos —la gaita
y el tambor— y la dimensidn ritual de estos ritmos, que trasciende
el mero aspecto ladico. Aquello que, en la percepcién del dibujan-
te occidental se configura en primitivismo y falta de decoro, puede
llegar a verse, desde la perspectiva del retratado, como la puesta en
escena de formas autdctonas de duelo.

La mentalidad racista es una constante en los relatos de viaje-
ros del siglo x1x. Estos exploradores, con sus crénicas y dibujos,
abren una ventana a la percepcion elitista de la diversidad cultural
y geografica de Colombia durante su etapa temprana. Hacia 1866,
el francés Enrique Onffroy de Thoron encabeza una expedicion
determinada a describir la topografia fisica y la cartografia social
de la nueva nacién. La Historia pintorvesca y politica de la América
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ecuatorial (1866) se publica como un intento de explicar, a la luz
de los paisajes naturales y humanos, la realidad de la joven nacién
colombiana. Cruzando los valles interandinos de los rios Cauca y
Magdalena, y moviéndose siempre al oeste, en direccion a la costa
del océano Pacifico, el viaje de Onffroy es un desplazamiento que
abarca lo territorial y también lo cultural, pues alejarse del centro
del pais y moverse hacia los litorales hiimedos implica, en la narra-
tiva del francés, un descenso paulatino al caos y al primitivismo. El
trayecto del altiplano a la selva, al llano, al mangle implica, en ese
sentido, dejar atras lo cultivado, lo racional y arménico y adentrar-
se —y aqui me robo el famoso titulo— en el corazon de las tinieblas.

Si menciono a Conrad es porque quiero poner de manifiesto
cierta mentalidad, cierta forma de mirar las cosas. En algin pun-
to del relato de Onffroy, la expedicién decide descansar por unos
dias en la villa de Tumaco, actual departamento de Narifio. Una
vez alli, la comitiva, junto con otros visitantes ilustres, es invitada
a las fiestas populares que por esos dias se celebran en la pobla-
cién. Lo que el explorador europeo transmite es un sentimiento de
desconcierto que hace eco a la acuarela de Roulin en sus aspectos
mas controversiales:

La guitarra, los cantos, los gritos, los tambores hechos sobre cajas, y las
palmas, van marcando la cadencia, segtin la costumbre espafiola. Acom-
panados de la tirimbimba (para nosotros, marimba) el baile se hace muy
animado. Durante esta diabdlica fiesta circulan copas y mates o tazones
de jicara, a veces llenos de aguardiente, a veces llenos de guarapo, licor
vinoso de la cafia de azucar, o incluso de chicha, que es la cerveza del
maiz. No es dificil imaginar hasta qué punto las libaciones afectan esta
bacanal infernal y el vertiginoso desorden que alli se crea (Onffroy de
Thoron, 1866, p. 64).

Bacanal diabélica, desorden infernal: el campo semantico de estos
apelativos condensa una visién de la cultura nacional, que delinea
con claridad los limites entre civilizacién y barbarie. Académicos
como Munera Cavadia, Ochoa Gautier y Wade han explicado con
detalle la forma en que estos prejuicios logran mantenerse vivos
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social y politicamente durante el siglo X1x, para traslaparse a la vida
publica del siglo xx en adelante.
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Portada de Amérique équatoriale : son histoire pittoresque et politique, sa
géographie et ses richesses natuvelles, son état présent et son avenir. Don
Enrique Vizconde Onffroy de Thoron. Paris: Jules Renouard, 1866.

La Colombia, pais de regiones, pais de desigualdades y exclusio-
nes simbdlicas y materiales, es una construccién que responde, en
mucho, a esos prejuicios (Munera, 1998). Curiosamente, nota al pie
de la historia, el espectaculo que tanto espanté a Onffroy en aquella
noche tumaqueiia era, sin duda, un bunde, una practica cultural que
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constituye el fermento de muchas formas musicales que hoy le dan
la vuelta al mundo, arropadas de cierto prestigio mediatico.

Desde Roulin y Onffroy hasta hoy, la musica tradicional ha
transitado un largo camino —de los rincones olvidados por una
sociedad que renegaba de sus raices africanas a su proyeccién na-
cional e internacional— que se traza un recorrido marcado por una
controversia que reaparece en la siguiente seccion. El tema de la
apropiacién cultural en medio del racismo indaga cémo estos aires
y danzas, a menudo suavizados para el consumo general, reflejan
una lucha méas amplia por el reconocimiento y la autenticidad en el
tejido de la identidad colombiana.

Resonancias contemporineas: la nacionalizacion de la
musica afrocolombiana

Nationalizing Blackness (1997), de Robin Moore, es un estudio aca-
démico esencial que profundiza en el papel transformador de la
musica en la sociedad cubana de las décadas de 1920 y 1930. Abor-
da una amplia gama de aspectos que contribuyeron a esta trans-
formacién cultural, desde el debate ptiblico sobre las africanidades
degeneradas asociadas con las comparsas de carnaval, hasta simi-
lares controversias vinculadas al ritmo del son, las formas locales
de Blackface y el surgimiento del afrocubanismo. Ademas, el libro
explora las reacciones ambivalentes de la clase media cubana ante
la cultura afrodescendiente, caracterizadas por un rechazo inicial y
un limitado consumo posterior.

Moore narra con maestria el viaje ambiguo de la musica afro-
cubana, que pasé de los margenes culturales de una sociedad pro-
fundamente racista, que a menudo prohibia las expresiones mu-
sicales de origen africano, a su eventual inclusién en los medios
de comunicacién nacionales e internacionales, —aunque a menudo
despojada de sus elementos mas identificables como negros— para
satisfacer a un publico mas amplio. El estudio de Moore se erige
como una obra fundamental que se adentra en una cuestioén cru-
cial de la historia cubana: la lucha de los afrocubanos por preservar
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y promover su cultura, especialmente en el ambito de la musica y
la danza, en medio de esfuerzos por parte del establecimiento por
blanquear y nacionalizar estas expresiones.

Si se le traduce al contexto colombiano, el analisis de Moore
arroja luz sobre la tensién entre la preservaciéon de la masica y la
cultura autéctona, liderada por figuras como Manuel y Delia Zapa-
ta Olivella, y la actitud de otros intelectuales, que a menudo deses-
timaban este tipo de musica. En un articulo de 1944 titulado Civili-
zacién del color, publicado en la revista Sdbado, José Gers critica la
adopcién de estos ritmos negros, viéndolos como una amenaza a la
estética y el decoro tradicionales. Sugiriendo exceso, falta de con-
trol y ruido, estas descripciones reforzaban las jerarquias de clase
entrelazadas con connotaciones raciales (Wade, 2002, p. 166).

Moore nos ayuda a entender las preferencias musicales de las co-
munidades negras e indigenas en contraste con las de Gers y otros
miembros de la élite criolla, asi como las resistencias y formas de opre-
sién social que surgieron en el proceso de incorporacién de dichas mu-
sicas, marginadas en la construccién de pais hasta ese momento.

El anélisis de Robin Moore se conecta con el trabajo de Ochoa
Gautier en su interés por las dindmicas del sonido, la cultura y la
representacion. Ambas perspectivas se centran en las luchas por
excluir, limpiar y nacionalizar las expresiones afrodescendientes.

De forma paralela a estos desafios, la cumbia y el bunde reco-
gen una variedad de elementos procedentes de distintos lugares. La
misma denominacién de la musica habla de los viajes del sonido y
del sentido. Aunque la palabra cumbia —cumbé— parece derivar
del vocablo bantt para designar a un pueblo o comunidad libre, la
instrumentacion del ritmo es, en verdad, intercultural. En el centro
de esta argamasa sonora se encuentra la gaita del Caribe colombia-
no, la flauta kuisi, instrumento tairona de la Sierra Nevada llevada
hasta al sur y mezclada con tambores en focos de esclavitud, como
Cartagena de Indias, y en sitios de resistencia, como los palenques
del golfo y los Montes de Maria.

Historiadores como Edgar Gutiérrez o Jorge Nieves Oviedo se
atreven a remontar estos procesos de construccién musical afroindi-
gena a finales del siglo xv11 y, sin embargo, la primera mencién de la
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cumbia —como musica que incorpora el sonido de tambores y gai-
tas— es de finales del siglo x1X, en el marco de celebraciones locales
de corte catélico como las fiestas de la Virgen de la Candelaria —pa-
trona de los pobres de color— en donde era usual que a estas gaitas
y tambores se les uniera una guitarra, tocada por un artesano negro
(Gutiérrez, 2009; Nieves Oviedo, 2008).

Hablar de esta pluralidad no debe entenderse solamente como
un elogio prefabricado al mestizaje, a la diversidad, a la famosa
mezcla latinoamericana o a las diferentes raices de nuestro arbol
cultural. La fusién de elementos sirve para sefialar cémo la cumbia
lleva mucho tiempo incorporando otros matices para reconfigurar
sus propios sentidos, texturas y lugares sociales. En los sesenta,
cuando las cumbias colombianas se dispersaron por el continente
transformandose en ritmos propios de otras naciones, ya eran pro-
ductos musicales hibridos, plantillas en elaboracion que llevaban,
dentro de si, un impulso transformativo que se remonta a su infan-
cia decimononica.

Este es un fendmeno que sucede en paralelo a la nacionalizacién
y explica los procesos de higienizacion de la musica. Un ejemplo
elocuente de como tendemos a relegar las raices afroindigenas de
la cumbia en pos de blanquearla y convertirla en un género pop,
se evidencia en la habitual ubicacién de Carlos Vives, una figura
de gran renombre mediatico, indudablemente, como el pionero de
la musica caribefia colombiana moderna. Vives es considerado el
impulsor de la renovacién de la cumbia e incluso de los vallenatos,
y ha desempefiado un papel destacado en la fusién musical. Sin
embargo, el trabajo de Peter Wade, asi como el de Moore, nos insta
a reflexionar sobre la falsedad de esta nocion (Wade, 2000).

Para que estas musicas —anteriormente estigmatizadas por
pertenecer a negros pobres e ignorantes— pudieran acceder al merca-
do discografico, la radiodifusién, los conciertos en espacios de clase
media y teatros, tuvieron que someterse a multiples procesos de
mediacién, hibridacién y adaptacién. En este proceso, la academia,
los medios de comunicacién y los mercados internacionales de la
musica caribefia jugaron un papel crucial.
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Desde el siglo x1x hasta principios del xx, la musica europea do-
minaba los conservatorios colombianos, mientras las expresiones
musicales indigenas y afrocolombianas eran relegadas a sus con-
textos comunitarios. Entre la década de los treinta y los cuarenta
hubo un creciente interés por las musicas tradicionales, dentro de
una narrativa de identidad nacional.

Este interés se consolidé académicamente en la segunda mitad
del siglo xx —con el impulso de instituciones como el Instituto Co-
lombiano de Antropologia e Historia (1cang) y la Escuela Popular
de Arte (Era) de Medellin— al incluir la ensefianza e investigacion de
estas musicas. El interés intelectual se suma al éxito comercial: hoy
dia son reconocidas como parte del patrimonio cultural del pais y se
promocionan a través de festivales e investigaciones a nivel nacional
e internacional (Acosta Orjuela, 2021; Mufioz Cardenas, 2022).

En 1947, la Orquesta de Lucho Bermudez fue contratada como
la banda de base del Hotel Granada, en el centro de Bogota. Esto
marca el comienzo de una oleada de tropicalismo que inundé la cul-
tura de masas del pais y fue tan exitoso, que en los afios siguientes
la musica caribefia empezd a hacer parte de la cotidianidad de todo
el universo de oyentes y consumidores de la nacién. Como nos de-
muestra el antes aludido caso de José Gers, en ese entonces, mu-
chos intelectuales en el mundo andino definian ese proceso como
una invasion tropical.

Bandas y musicos que hicieron parte de esa invasién fueron mu-
chos, pero ninguno con la notoriedad de Bermutidez. Su estilo, carac-
terizado por la adaptacién orquestal y urbana de ritmos tradicionales
a formatos y armonias propios de la big band y de la herencia musical
europea, constituy6 una fusién de masica jazz y ritmos afrocolom-
bianos que alcanzé un gran éxito comercial en la época.

Bermudez abri6 las puertas de la musica nacional a los circui-
tos internacionales de un tipo, digamos, mas refinado de musica
caribefia. Esos fueron los afios de esplendor y notoriedad en que
la misica de Bermtidez se codeé con Celia Cruz y Benny Moré. En
1952, Ernesto Lecuona lo invito a participar en el Festival de Musica
Latinoamericana de La Habana, donde ademas grabé con rca Vic-
tor y dirigio, para la radio, a la Orquesta de Bebo Valdés.
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Transcurrieron las décadas y Colombia pasé de ser un pais de
campesinos a uno urbano y con los cambios sociales también muta-
ron las interacciones entre los medios de comunicacién, los sujetos
que consumen musica y las instituciones que la producen o repro-
ducen. Cambiaron entonces las formas de consumir y escuchar mu-
sica caribefia. Los nuevos citadinos se volvieron mas cosmopolitas
y dentro de esta apertura cultural urbana, surgieron imaginarios
caribefios en un pais que se pensaba diferente.

Jorge Nieves Oviedo (2008) habla de una polifonia caribefia
que migra hacia afuera y hacia adentro, en flujos y reflujos de ida
y vuelta —entre Cuba, México y Barranquilla, Cartagena o Cali,
entre Miami, Nueva York o San Juan. Habla de géneros, formatos
y modalidades musicales de diferentes puntos del Gran Caribe —
salsa, bomba, plena, soukus martiniquefio— que estan alli desde
mediados de siglo y que explican el auge de Joe Arroyo, asi como el
acceso a los mercados internacionales que el Joe posibilité. Habla
de la vieja guardia que define el presente, de misicos como Fruko
y sus Tesos y de locutores como “El viejo Mike” Granados, quien
introdujo ala Sonora Matancera en Colombia. Menciona discotecas
bogotanas como Mozambique y el Goce Pagano, todas las verbenas
y las fiestas con la radio encendida, escuchando descarga en cual-
quier sala o esquina (Relatos salseros, 2018).

No cabe duda: el crecimiento de las ciudades, la consolidacién
de los gustos urbanos, la evolucién tecnoldgica y los recursos im-
plicados en los procesos anteriormente mencionados han influido
mucho en la transformacién de la cumbia y otras musicas tradicio-
nales. La trama de las relaciones sociales en torno a esa mtsica, que
se remontan a las épocas del relato de Onffroy, hablan de un pro-
ceso permanente de renovacién, de un deseo de incorporacién de
instrumentos y técnicas nuevas (aunque muchas estaban alli antes
de la cultura de masas y luego explotarian del todo con ella).

La forma en que las musicas contemporaneas del norte de Co-
lombia se adaptaron a las nuevas exigencias, guarda relacién con
los procesos mediante los cuales la cumbia se gesté como musica
de fusién entre sujetos coloniales distintos. El caribe musical co-
lombiano (tal vez global) aparece, en ese sentido, como una larga
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historia de pastiches, canibalismos y reensamblajes, de los cuales
la cumbia es el precedente mayor.

Para enfocar nuestra discusion sobre estas experiencias cultura-
les, me gustaria destacar un grupo tradicional que frecuentemente
captura la atencién del ptiblico. Un conjunto de musicos humildes
que constituyen la etapa mas reciente de estos procesos de masifi-
cacion. Hablo de Los Gaiteros de San Jacinto, asi llamados en alu-
sién a ese pequeiio municipio, situado en el centro del departamen-
to de Bolivar, de donde son originarios.

Antes, se debe mencionar la notoriedad de este conjunto y el rol
del arte en el conflicto. En las décadas de 1990 y del afio 2000, la regién
de los Montes de Maria, incluyendo San Jacinto en Bolivar, vivié una
de las etapas mas violentas del conflicto armado en Colombia. Du-
rante los afios noventa, la presencia de guerrillas como las FARC-EP
y el ELN se consolidé alli, debido a la geografia estratégica y la débil
presencia estatal. A finales de esa década, los paramilitares de las
AuC llegaron para combatir a las guerrillas, aumentando la violencia.

En los afios subsiguientes, los paramilitares intensificaron su
control, realizando desplazamientos forzados y atrocidades contra
la poblacién civil. La colaboracién o complacencia de las fuerzas del
Estado exacerbd la situaciéon. Miles de personas fueron desplazadas,
enfrentando condiciones precarias y pérdida de sus medios de sub-
sistencia. Finalmente, los Acuerdos de Paz de 2016 entre el Gobierno
colombiano y las FARC-EP abrieron una nueva etapa para la region,
con procesos de reparacién y restitucién de tierras para las victimas
(Anaya y otros, 2022; Gonzalez Ortega, 2023; Preti y otros, 2010).

A pesar de las adversidades, la cultura tradicional de San Jacin-
to ha resistido y florecido. El Festival Autéctono de Gaitas es un
ejemplo de cémo la musica ha sido una forma de preservacién cul-
tural. Este festival, celebrado anualmente, retine a musicos de todo
el pais para celebrar la tradicién de la gaita, un instrumento musical
indigena que se ha mezclado de diversas maneras con la musica
negra. El festival preserva la musica tradicional, y es ademas es un
simbolo de su resiliencia. En un esfuerzo por recuperar el tejido
social, las comunidades han trabajado en proyectos de memoria y
arte para sanar las heridas del conflicto (Payares, 2022).
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Cébdigo Qr para acceder a la lista de reproduccién
de Los Gaiteros de San Jacinto en Apple Music.

Los Gaiteros de San Jacinto estan a la vanguardia de estos pro-
cesos de arte y memoria. Con la estabilizacién de la regién, han ad-
quirido una visibilidad que trasciende las fronteras nacionales. Es
interesante observar, en el canal de YouTube del Kennedy Center, su
presentacion en Washington D. C., en julio de 2012 (Los Gaiteros de
San Jacinto, 2016). En términos musicales, es una confirmacion de
las convenciones del género: las gaitas tradicionales son de cactus
o cardén, de entre setenta y ochenta centimetros. La gaita hembra,
de cinco orificios, esta a cargo de llevar la melodia y la gaita macho,
de dos orificios, marca el compas y el contrapunto. Acompafian-
dolas est4 la combinacién de los diferentes tambores: el alegre, el
llamador y la tambora. El conjunto, un grupo de hombres maduros,
de aspecto campesino, con tipicos pafuelos de raso rojo al cuello,
tocan un repertorio usual de ritmos cumbiamberos: puya, meren-
gue y chandé. Sin embargo, en términos logisticos, tecnolégicos, de
auditorio y de posterior difusién en redes, ese performance habla
de una intensificacién de la presencia massmedidtica de ritmos que
histéricamente han venido derrotando fuertes estigmas sociales.

La verdad es que la cumbia y sus gaitas llegan a un espacio como
el Kennedy Center a través de la validacién de esta tradicién cultu-
ral y de un Lucho Bermudez, un Joe Arroyo que se abren al mundo
y que traen innovaciones de vuelta. La cumbia ha cumplido un mo-
vimiento circular, ha nutrido otras mtsicas, que, al hacerse noto-
rias, le regresan cierta fama como musica precursora. Ese trabajo
previo es lo que hace visible a un intérprete o un ritmo, ademas de
las giras y las promociones discogréaficas.

Después de ver ese concierto, me tomé el trabajo de revisar las
giras de Los Gaiteros. Lo que encontré fue un recorrido bastante
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interesante, con paradas como el Festival Estéreo Picnic, en Bogota,
en mayo de 2022, y en Alburquerque, Nuevo México, en septiem-
bre del mismo afio. Para Los Gaiteros ha sido una década llena de
presentaciones en Chicago, Ciudad de México y otras grandes ciu-
dades. Desde que recibieron el Grammy al mejor grupo folclérico
en 2007, la carrera de la agrupacién ha tomado un giro que muchos
encuentran sorprendente, si se piensa en una musica que solia ca-
recer de cualquier asomo de glanour.

Still del video de YouTube de Los Gaiteros de San Jacinto
(2016). En Vivo, en el Kennedy Center, D.C.

Pero esta fama no es tan sorprendente, si se piensa que Los
Gaiteros han sido innovadores, al igual que otros famosos que los
preceden como Lucho Bermudez, Joe Arroyo o Toté la Momposina.
Antonio Fernandez, el lider y fundador de Los Gaiteros, fue famo-
so por comprender el paladar del mercado, al incorporar ciertos ele-
mentos de musica cubana y antillana, y gracias a ello han logrado
hacerse un rinconcito en un mercado vorazmente competitivo.

George Yudice (1999) nos habla de un mercado discografico lati-
noamericano en donde las grandes compaiiias controlan entre el 80
y el 95 % del mercado. Esas mismas empresas exportan ritmos tra-
dicionales a los paises del norte global. La meta de los nuevos mu-
sicos tradicionales es, ahora, entrar en esa industria y circular en
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los mercados euro-norteamericanos bajo la etiqueta de World music.
Los Gaiteros, en ese sentido, no estarian mas que recorriendo los
pasos de los artistas de antafo. Antillanizdndose un poco y bajo el
paraguas de la cariberiidad, han logrado circular mas all4 de los limi-
tes impuestos por el precario mercado folcldrico colombiano.

Internet y las plataformas en redes son la otra punta de lanza de
esta estrategia. Las nuevas tecnologias han sido fundamentales en
la consolidacién de este nicho hibrido, folclérico y a la vez masivo.
En la actualidad, para este tipo de grupos, la cuestién es mas de
plasticidad y visibilidad, que de autenticidad: quedar grabado en la
memoria del publico y de otros musicos, como artistas que inter-
vienen la tradicién.

A finales de 2021, dentro de la dlgida disputa en redes entre René
Pérez, mas conocido por su nombre artistico “Residente” y J Bal-
vin, Los Gaiteros fueron una de las bandas atrapadas dentro del
fuego cruzado. Pero esta visibilidad, como una forma de navegacioén
medidtica, se remonta a fendmenos de intercambio cultural de larga
data. El viaje de la musica tradicional colombiana, desde una hu-
milde fiesta en Tumaco hasta el Kennedy Center o el Smithsonian
Institution, es una forma de nomadismo.

Esta notoriedad relativa no es solo una cuestién de moda. En
realidad, el atractivo de estas musicas proviene de otra parte, de su
flexibilidad y resistencia. Si hay algo que se le debe abonar al folclor
afrocolombiano —y sus mestizajes afroindigenas— es su capaci-
dad de adaptacion a nuevos formatos y estéticas. En la actualidad,
plataformas como Spotify resultan fundamentales para la supervi-
vencia de los ritmos campesinos (Devia Mosquera, 2021).

La muestra clara de esto es el acervo de Bulla y Tambo, una fun-
dacién y grupo musical colombiano que construyé un repositorio
pequefio pero importante para el bullerengue, un ritmo folclérico
negro originario de las regiones del Uraba y del Caribe. Este grupo
es conocido por revitalizar y modernizar los sonidos tradicionales
para las audiencias contemporaneas. El hoy fallecido Johnny Ren-
teria —uno de sus fundadores— se destacé por su dedicaciéon en
la preservacién y promocion de estos aires tipicos. Por su labor de
compendio y difusién, ha sido homenajeado en varios albumes y
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su trabajo sigue inspirando a muchos en la escena musical (Bulla 'y
Tambd, 2024).

El canal de YouTube que lleva su nombre tiene un impacto sig-
nificativo en el ambito folclérico: cuenta con videos de temas como
Pal’ lereo pabla y Al son de Mavia la baja, que a la fecha registran
cientos de miles de reproducciones, y que son bastante reconocidos
en el actual ecosistema de las musicas negras colombianas (Rente-
ria Martinez, 2015, 2017).

Cédigo QR para acceder al canal de Jhonny
Renteria Martinez en YouTube.

Los archivos musicales no solo capturan la compleja interco-
nexién entre la documentacién musical y la memoria colectiva para
la construccién de la historia cultural en las comunidades negras,
sino que también estan evolucionando en su naturaleza. Estos ar-
chivos, que contienen composiciones, letras y ritmos, permiten a las
generaciones actuales y futuras conectar con su pasado y sus raices
para comprender el presente, al tiempo que documentan cémo las
tradiciones musicales africanas interactuaron con las influencias in-
digenas y europeas dentro de relaciones desiguales de poder.

Con la llegada de los acervos digitales, la circulacién de la mu-
sica tradicional folcldrica esta cambiando, al convertirse en catalo-
gos publicos o colecciones en distintas plataformas como Spotify o
YouTube. Estos han ampliado significativamente el acceso del pt-
blico nacional e internacional a la musica afrocolombiana, incitan-
dolo a indagar c6émo Colombia se entiende a si misma y a abordar la
identidad y el papel politico de las comunidades negras.

No obstante, en un contexto como el colombiano, donde los afro-
descendientes enfrentan los mayores desafios de conectividad y
participacién digital, surge una pregunta critica: quiénes realmente
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tienen acceso a estos recursos en linea? Esta cuestién subraya las
dindmicas de inclusién y alcance dentro de la cultura digital contem-
poréanea, que no siempre resulta accesible en &mbitos remotos y em-
pobrecidos, como es el caso de algunas regiones del pais.

Still del canal de YouTube de Jhonny Renteria Martinez
(2017). "Bulla y També. Al son de Maria la Baja”.

Aunque es demasiado pronto para ofrecer una respuesta, es
crucial estar atentos a un hecho importante: cuando hay casos de
apropiacién cultural, aquellos que suelen consumir la denominada
cultura étnica, son predominantemente individuos pertenecientes
a grupos socialmente hegemoénicos. A menudo, esto implica la des-
contextualizacién y desvinculacién de lo étnico, lo que puede resul-
tar en la perpetuacion de estereotipos o en una comercializacién
sin beneficio para las comunidades de origen. En muchos casos,
esta apropiacién también puede contribuir a la continua margina-
lizacién de las comunidades que han creado dichas expresiones, lo
cual es una preocupacion que no debe subestimarse en el contexto
actual. Dicho de otro modo, en todo este asunto hay una dimensién
de explotacién econémica reconocible cuando:

De la marginacién a la consagracién

127



128

Se mira en perspectiva que la misica ha terminado siendo tolerada, or-
ganizada y patrocinada por las instituciones estatales o por empresas
particulares, ligadas a los intereses predominantes en el mercado (em-
presarios, industrias culturales, etc.) en un proceso de mediaciones e
hibridaciones al parecer interminable, con la complicidad, la resistencia
o la negociacion interesada de los sectores subalternos (Nieves Oviedo,
2008, pp. 68-69).

Estos géneros musicales surgen de la contienda de los grupos
subalternos por la identificacién y el reconocimiento. Sin embargo,
estas luchas siguen siendo muy desiguales. Aunque géneros como
el vallenato y la cumbia estan presentes en plataformas, otros esti-
los tradicionales enfrentan grandes desafios para lograr una visibi-
lidad similar, debido a barreras como la falta de recursos tecnol6-
gicos o el dominio de géneros mas comerciales y una distribucién
desigual del servicio de internet. Hoy en dia, las aplicaciones de
streaming estan remodelando el consumo musical y por esa razén
es esencial desarrollar estrategias que incluyan una mejora en el ac-
ceso digital, la creacion de plataformas mas inclusivas para géneros
tradicionales, y una mayor educacién y sensibilizacién sobre la ri-
queza musical del pais. Ademas, el apoyo gubernamental y privado
a través de subvenciones y fondos, puede jugar un papel crucial en
la promocién y preservacién de la diversidad musical colombiana
(Devia Mosquera, 2021).

Por otra parte, el éxito alcanzado por figuras como Tot6 la Mom-
posina o Carlos Vives trasciende la simple globalizacion cultural y
nos impulsa a reflexionar sobre el papel que la musica tradicional
juega en nuestro presente. La pregunta es cdmo reinterpretar la his-
toria de iconos como Los Gaiteros —honrando y empoderando su
herencia—, sin perder nuestra capacidad critica.

A medida que la percepcién de la cumbia evoluciona en el pano-
rama internacional, alejindose de sus raices folcldricas, aparece un
riesgo evidente: que la musica se celebre como un producto global
mientras se borra la memoria de las comunidades que la crearon.
Es decir, que el éxito internacional vaya acompafiado de un despojo
cultural, en el que los verdaderos protagonistas queden al margen
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de la historia y sin acceso a los beneficios simbdlicos o materia-
les de su propia obra. En cuanto al manejo de las fuentes sobre la
musica afrocolombiana —y sobre los variados ritmos hibridos que
ella inaugura o enriquece— encontramos un campo minado por la
negacién racista, la escasez y la parcialidad documental.
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Ritmos contemporineos en la
encrucijada: archivo multicultural,
identidad afrocolombianay las
paradojas de la inclusion

Las complejidades de la champeta como archivo digital

Las comunidades que producen miusica popular afrocolombiana
contindan siendo marginadas, lo que lleva a cuestionar el impacto
de una promocién y difusién basada en la identidad. Cabe pregun-
tarse sila exposicién internacional y la reapropiacion de esta muisica
no contribuyen a una nacionalizacién estereotipada e instrumental
de la negritud. Este fenémeno se asemeja a lo que Moore sostiene
sobre la nacionalizacién de la musica negra en lugares altamente
segregados, como Cuba, donde lo negro se desinfecta politicamente
y se adecua para su consumo masivo. El proceso podria definir-
se como un blanqueamiento basico, donde los ritmos hibridos, que
reemplazan a los ritmos originalmente negros, se redefinen como
musica nacional, a menudo desconectada de sus circuitos afrodes-
cendientes originales.

Cuando estas expresiones culturales se presentan en entornos
comerciales, comienza un proceso en el cual se despojan de sus
elementos criticos y de resistencia social. Esto perpetta el ciclo
de invisibilidad y empobrecimiento de sus creadores originales, y
contribuyen a la marginacién de la poblacién negra en términos de
desarrollo econémico y participacién politica.
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La préxima seccién del texto plantea inquietudes sobre la for-
mulacién de politicas y el papel del mercado cultural en la perpe-
tuacién de desigualdades y privilegios. Un ejemplo relevante en la
actualidad es la musica champeta. A pesar de ser Patrimonio Cul-
tural Inmaterial de la Nacién y de los esfuerzos para obtener su
reconocimiento como patrimonio cultural inmaterial de la UNEScO
—iniciativa respaldada por organizaciones locales y nacionales— la
pauperizacién de las comunidades que la producen y consumen se
profundiza constantemente.

En octubre de 2023, en medio de la contienda electoral por la
Alcaldia de Cartagena, Colombia, se celebr6 un debate en television
nacional que se desmarcé de los habituales temas politicos y se cen-
trd en la champeta, un género musical afrocolombiano arraigado en
la identidad de dicha ciudad costera. Este género, con sus influen-
cias en el baile, el lenguaje y la moda, no solamente se ha converti-
do en un simbolo de la cultura local, sino de la afrocolombianidad,
contribuyendo a enriquecer la diversidad y riqueza de Cartagena y
del pais (1 de octubre de 2023, Noticias Caracol).

En este debate se resalta el reconocimiento, compartido por los
diversos partidos politicos, de que la champeta es mucho mas que
un género musical: es un elemento esencial de la cultura cartage-
nera. Su influencia trasciende los limites de la esfera artistica para
convertirse en un pilar de la vida cotidiana en la ciudad. En este
complejo paisaje cultural, iniciativas innovadoras —como las listas
de reproduccién de Las Emperadoras de la Champeta en servicios
de streaming— se han manifestado como fuerzas transformadoras.

Las Emperadoras, una banda compuesta por solo mujeres, han
reimaginado el concepto tradicional de la champeta a través de su
musica y activismo. Nacidas en medio de la intensificacién de la vio-
lencia de género durante la pandemia, abordan problemas sociales
contemporaneos como el feminismo, el antirracismo y los derechos
LGTBIQ+. Al lanzar su musica en plataformas digitales resguardan
activamente sus contribuciones, asegurando que sus mensajes de
inclusividad y resistencia sean accesibles globalmente. Este archi-
vo digital preserva su musica para futuras generaciones y funciona
como una forma interactiva de expresién cultural que influye en la
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percepcién publica e inicia un didlogo sobre el cambio social (8 de
agosto de 2023, Noticias Caracol).

Cébdigo Qr para acceder a la lista de reproduccién
de Las Emperadoras en Spotify.

Un ejemplo del archivo como herramienta de expansién de la
memoria cultural, es la consolidacién digital de la Organizacién
Musical Rey de Rocha (oMR), pionera en la promocién indepen-
diente de la champeta. Con décadas de historia, la oMR ha impul-
sado artistas y visibilizado la cultura afrocolombiana, adaptandose
a plataformas como YouTube (con videos, listas de reproduccién y
emisiones en vivo), que cuenta con cerca de un millén de suscrip-
tores. Este canal permite conservar, difundir y celebrar el legado
musical de la champeta a escala nacional e internacional.

La champeta, como un emblema vivo de la ciudad, ha ganado es-
pacio en el turismo y la economia local, convirtiéndose en un atrac-
tivo para visitantes (aunque también ha sido objeto de apropiacién
y exotismo) y su visibilidad en plataformas como SoundCloud o
Apple Music la posiciona. En este sentido, la champeta funciona
como archivo digital que recoge la historia, amplia el repertorio cul-
tural y articula formas de resistencia. La pregunta clave es: équé
implica considerarla como eje de memoria y accién politica?

Segtn el historiador Orlando Deavila Pertuz, darle respuesta a
este interrogante requiere repasar los vinculos entre historia urba-
na, relaciones raciales y desarrollo turistico en Cartagena de Indias.
Al respecto sefiala una de las tensiones mas persistentes en la his-
toriografia colombiana: el silenciamiento de las identidades negras
dentro del archivo oficial.

Ritmos contemporineos en la encrucijada
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Los archivos, desde el siglo x1x, dejaron de clasificar a las personas por
raza [...] esa supuesta igualdad legal invisibilizé la persistencia del racis-
mo estructural y convirtié la reconstruccién de la vida social y politica
de los afrodescendientes, no solo en esta ciudad, sino en todo el pais, en
una tarea de conjeturas, busquedas fragmentarias y vacios metodolégi-
cos” (O. Deavila Pertuz, comunicacién personal, 1 de junio de 2025).

Mas alla del diagnéstico, el investigador advierte la urgencia de
incorporar nuevas estrategias pedagdgicas y metodoldgicas para
leer, interpretar y producir otros archivos. “Hay que desaprender
la idea de que solo los documentos oficiales son validos. La nove-
la, la poesia, la oralidad, la imagen, la musica... Todo eso también
archiva”, y propone asi una ampliacién del repertorio documental
desde perspectivas criticas, sensibles a los margenes y comprome-
tidas con una justicia epistémica (ibid.). Partiendo de esta premisa,
la siguiente seccién se adentra en las disputas en torno a los archi-
vos musicales, entendidos como espacios de imaginacién politica,
resistencia simbolica y resignificacién histérica.

Champeta y masica afrocolombiana: entre la visibilidad, la
invisibilidad y la lucha por la inclusién

La fecha: 14 de mayo de 2017. El lugar: Cartagena de Indias, una ciu-
dad histérica del norte colombiano, abierta al mar Caribe. Lo que se
narra es un episodio de trance musical, una cultura estigmatizada y
las circunstancias sociales que la rodean, que a su vez estan inmer-
sas en un universo de prejuicios, desconocimientos y negaciones.
Esa noche, un grupo de jévenes artistas, como Nando Black y
Twister, deleitaron a lugarefios y visitantes durante la celebracién
del Dia de las madres. Segiin los parametros locales, el concierto
estuvo abarrotado: miles de asistentes, luces y sonido de dltima
generacion, decenas de personas involucradas en la logistica. Poco a
poco, lo que comenzé con moderacion, se fue cargando de una ener-
gia particular. Los cuerpos de hombres y mujeres comenzaron a ex-
presarse en un lenguaje corporal profundamente liberador; cuanto
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mas se entregaban al baile, mas vibrante se volvia la atmésfera.
Esto despert6 inquietud en una ciudad donde el racismo estructu-
ral sigue operando con fuerza.

Sin embargo, la noche no transcurrié sin sobresaltos. Hubo epi-
sodios de tensién y violencia que captaron la atencién de la prensa
nacional. Algunos medios cuestionaron la organizacién del evento
y la capacidad de las autoridades para garantizar el orden publico.
También se desatd controversia sobre si la presencia policial fue su-
ficiente o si, por el contrario, su intervencion fue tardia y discrimina-
toria. Al final, cuando la Policia hizo acto de presencia, su llegada no
fue neutral. La celebracién desperté inquietud en una ciudad donde
el racismo estructural sigue operando con fuerza. A esto se sumaba el
simbolismo del lugar: la antigua Plaza de Toros, histéricamente liga-
da al linaje hispanico de la élite cartagenera. Asi, el temor racial nunca
ausente, se amplific6. A pesar de ello —y quizds como un gesto de
resistencia festiva— la musica no se detuvo. Contra todo prondstico,
la fiesta se prolongé varias horas mas alla de lo previsto, reclamando
con alegria un espacio que por largo tiempo les habia sido negado.

Still del video de YouTube de Jeivy Dance. Se te acabé
la pelicula. (En vivo en Las Antenas).
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Aunque anecddtica, la historia describe una realidad cada vez
mas reconocida en Colombia. La cultura negra ha sido objeto de
discriminacién sistematica, pero al mismo tiempo se ha convertido
en una de las principales formas de resistencia frente a esa exclu-
sién. Sus miusicas, danzas, narrativas y saberes populares no solo
sobreviven al estigma, sino que lo desafian, mostrando la riqueza y
creatividad de comunidades que histéricamente fueron relegadas.
En esa paradoja —ser marginados y, al mismo tiempo, portadores
de un capital cultural invaluable— se encuentra una de las claves
para entender la fuerza politica y simbélica de lo afrocolombiano en
la sociedad contemporanea.

La champeta ha comenzado a debatirse porque se relaciona con
discusiones mas amplias sobre el pluralismo. Para ofrecer algo de
contexto, este es un género musical originado en los barrios ne-
gros de Cartagena. Desde un punto de vista estilistico, se deriva
de la mezcla de musica folclérica negra colombiana (bullerengue,
mapalé, zambapalo y chalupa) con ritmos comerciales, proceden-
tes de diferentes areas del Caribe y del Atlantico negro durante los
aflos sesenta (soukus, highlife, mbaganga y juju, junto con ragga y
compass haitiano). Influenciada por estos ritmos, ha incursionado
en el mundo comercial, encontrando en los picés (grandes sistemas
de sonido) su mayor plataforma de difusion.

De manera notablemente similar al Sound System jamaiquino, el
pic6 podria definirse como un grupo de los técnicos de sonido, de
los by (pinchadiscos) y los mc (maestros de ceremonia o raperos) y
altavoces gigantes para animar lo que inicialmente eran fiestas ca-
llejeras. De hecho, la palabra proviene de las camionetas pick-up en
las que se cargaba el equipo. Dada su creciente difusién, los picés
se han convertido en puntos de encuentro para personas negras y
desfavorecidas, espacios llenos de significados sociales y cultura-
les. No es sorprendente, entonces, por qué conciertos como el de
la celebracién del Dia de las madres —que pas6 de la calle al esce-
nario— se han convertido en componentes tan importantes de la
identidad afrocolombiana contemporanea.

Pero no es que esta importancia cuente mucho en el marco del
racismo estructural. Habian pasado semanas, pero el concierto en la
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plaza de toros atin se discutia en términos que solo se pueden descri-
bir como un prejuicio obsesivo. Segin las autoridades, los medios de
comunicacion y ciertas partes del ptiblico, esta musica era la respon-
sable del deterioro social, cultural y econémico de la ciudad.

De hecho, las opiniones sobre ese concierto del 14 de mayo —al
igual que sobre la champeta en general— estaban divididas: mien-
tras que para las mentalidades de clase media significaba un desas-
tre, muchos otros sentian que tener ese tipo de conciertos, en un
lugar tan exclusivo, solo podia apuntar a un creciente pluralismo
antirracista. En una nota editorial del 25 de mayo de ese mismo
afio, el musico Louis Towers expresé que los eventos habian servi-
do como excusa para que los detractores habituales, una vez mas,
expusieran su odio, su racismo y sus habitos discriminatorios, sin
detenerse a analizar cémo funcionan realmente las cosas en la ciu-
dad (Alvarez, 2017; Montafio, 2017). El artista sefialaba una contro-
versia muy actual. Lo que estd sucediendo en Cartagena muestra
como en la identidad local, centro del conflicto sobre la cultura, se
normalizé el racismo hasta hacerlo pasar por inexistente.

A partir de este caso, es posible notar cémo los puntos de vis-
ta elitistas promueven el uso racista del espacio pablico y cémo la
champeta emerge como una senda hacia el autorreconocimiento y la
agencia de la comunidad negra. A medida que edificios prestigiosos
son escenarios para conciertos de este tipo de musica, aumentan
las tensiones sociales y la champeta misma aparece como un campo
de lucha por la negritud, la cultura del pueblo y el significado de la
ciudad. Sin duda, como estilo musical, el ritmo esta en el centro de
los debates sobre qué significa ser de Cartagena hoy en dia.

Aunque moviliza la cultura en contra de la discriminacién, la
champeta exhibe un desarrollo contradictorio. Debido a su crecien-
te impacto econdmico y politico, que contrasta con la pobreza de las
comunidades que la crean, el ritmo es un objeto privilegiado para
debatir las paradojas entre la creciente inclusién de los afrocolom-
bianos en el panorama nacional y su estancamiento en la penuria.
En ese sentido, es necesario revisar las fracturas que estas premi-
sas multiculturales muestran en relacién con las demandas étnicas
y la mejora real de las condiciones de vida.
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Para empezar, regresemos al contexto. Cartagena de Indias, fun-
dada en el siglo xvi1, fue clave para el Imperio espafiol por su ubi-
cacién estratégica y su importancia politica, econémica y religiosa.
Hoy es uno de los principales puertos del Caribe colombiano y una
ciudad cuya economia se apoya en el turismo, la industria maritima
y la petroquimica. Su valor patrimonial, basado en la arquitectura
y su legado colonial, la convirti en destino turistico internacional,
especialmente tras ser nombrada Patrimonio de la Humanidad por
la UNESCO, en los afios ochenta. Sin embargo, este modelo turistico
se consolidé en un contexto marcado por la pobreza y la exclusién.
Desde mediados del siglo xx, la ciudad fue redisefiada para proyectar
una imagen idealizada del Caribe, con planes urbanisticos centrados
en el embellecimiento, lo que implicd la marginacién de sus mayorias
negras y pobres (Mosquera, Rosero-Labbé y Provansal, 2015). Aun-
que estas poblaciones han sido histéricamente centrales —Cartagena
recibié el mayor ntimero de personas esclavizadas en la Colonia espa-
fiola (Wheat, 2016)—, el auge del turismo ha reforzado la desigualdad.
Este modelo urbano ha limitado el acceso equitativo al espacio ptbli-
coy perpetuado dinamicas de exclusién (Santamaria Alvarado, 2018).

Este proceso no solo obedece a la animosidad racial, sino a los
limites de la concentracién econémica basada en el turismo. Segin
cifras recientes, el empleo formal que la industria puede ofrecer es
insuficiente para la demanda real de la ciudad —aproximadamente
un tercio del requerimiento total—, y eso fue antes de que la pan-
demia creara una crisis que envié a miles de trabajadores hacia
abajo en la escalera social, personas que habian pasado toda una
vida escalando (De la Rosa Solano, 2018; Faiola, 2021). Como era de
esperarse, la crisis y la concentraciéon desigual de recursos crean ci-
fras muy desequilibradas: la riqueza de la ciudad esta concentrada
en manos del 20 % de la poblacién, mientras que, segtn cifras del
Departamento Nacional de Estadisticas (DANE), el 42,5 % de la po-
blacién vive actualmente en la pobreza multidimensional. Ademas,
siete de cada diez personas que viven en Cartagena de Indias pade-
cen desnutricién, con los niveles mas altos de hambruna concentra-
dos en sectores donde la mayor proporcidn de personas se clasifica
como negra (Cartagena Cémo vamos, 2022; Salazar Sierra, 2021).
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A lo anterior se suman los graves impactos del conflicto interno
en el crecimiento de la pobreza en la ciudad. Durante las décadas de
los noventa y el 2000, Cartagena vivié un intenso flujo de personas
de las zonas rurales, desarraigadas por la violencia. En particular,
barrios como Nelson Mandela surgieron como refugio para muchas
de estas victimas. Ubicada en la periferia de la ciudad, el area se
convirti6 en hogar para decenas de miles de habitantes, de los cua-
les la gran mayoria son desplazados (Comisién de la verdad, 2019;
Corredor Rodriguez, 2023; Donaldo, 2022).

Las comunidades que se asentaron en este y otros barrios simi-
lares estan predominantemente compuestas por afrocolombianos
e indigenas, reflejando una composicién racial diversa que ha en-
frentado tanto los estragos de la guerra como las condiciones es-
tructurales de racismo y marginacién. Estas personas han sufrido
no solo el desplazamiento forzado, sino también la falta de acceso a
servicios béasicos y oportunidades econémicas.

Ademas, las dindmicas de violencia no cesaron completamen-
te con el desplazamiento. A lo largo de los afos, los habitantes de
estas zonas marginales han continuado enfrentandose a amenazas
por parte de grupos armados ilegales. La creacién de iniciativas
comunitarias, como proyectos artisticos y educativos, muchos de
ellos basados en musica folclérica y champeta, han sido fundamen-
tales para fortalecer el tejido social y promover la memoria y la re-
sistencia cultural.

La historia de estos barrios humildes ilustra la compleja intersec-
ci6én de violencia, racismo y marginacién econémica, que constituye
el universo social de la champeta. Si bien la mayoria de los foraste-
ros la asocian con los lugares comunes de lo caribefio, para muchos
locales el ritmo esta fuertemente relacionado con la marginalidad y
la criminalidad. Debido a esa ambivalencia, hablar de la champeta,
también conocida como ferapia, es abordar la forma en que la cultura
y la identidad negra en Cartagena, Colombia, evolucionan en medio
de las tendencias internacionales de la diaspora, por un lado, y las
condiciones locales de desigualdad y prejuicio, por el otro.

El atractivo del ritmo yace en su capacidad de reconfigurar el pai-
saje musical actual con su vibrante influencia africana. Esto cuestiona
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y desafia las normativas sociales establecidas, celebrando la riqueza
de su herencia en cada nota y baile (Cueto Quintero, 2017). Por esa
razon, existe una clara relacion entre las circunstancias alrededor de
la champeta y las ideas presentadas por Ochoa Gautier en su andlisis
del siglo x1x, especialmente en lo relativo a la forma en que las comu-
nidades afrocolombianas han enfrentado la discriminacién racial y
posicionado su cultura a lo largo de la historia.

Aunque los siglos XIX y XX representan épocas muy diferentes
en la historia del pais, las narrativas de blanqueamiento y mestizaje
que negaban o infravaloraban la contribucién de la poblacién negra
a la construcciéon de la nacién, siguen siendo temas centrales en
ambas épocas. La champeta es un ejemplo contemporaneo de coémo
la cultura afrocolombiana sigue siendo una fuerza vital en la lucha
por la inclusién en Colombia.

Sin embargo, aunque esta musica se moviliza contra prejuicios
raciales y de clase, también contiene fuertes contradicciones. En la
préxima seccién se aborda cémo en Cartagena, la complejidad del
impacto cultural y socioeconémico de la champeta refleja una dico-
tomia: aunque es valorada como una expresion de la identidad afro,
existe una discrepancia entre su notoriedad, su relativa ganancia
comercial y el acceso limitado de la comunidad negra de la ciudad a
sus supuestos beneficios.

Champeta, agencia e identidad

En la base de los relatos sobre la champeta, se encuentra la forma
en que esta musica se consolida como un bastién cultural negro
y popular. Las ideas de Michael Veal son utiles para comprender
cémo este género musical emerge como una forma de autorrecono-
cimiento y agencia negra. Veal concibe los ritmos diaspéricos como
un tejido de discursos, practicas, saberes y sensibilidades que se
vuelven corpéreos y psicolégicos, a través de movimientos simul-
taneos de reinvencién y mimesis. Dentro de un lenguaje musical
multinivel, la remezcla, la reverberacion y la fragmentacién de la
superficie sonora constituyen metaforas individuales y colectivas.
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La musicalidad y el ritmo, entonces, transmiten una metafora so-
cial que se proyecta tanto en lo cultural como en lo individual. A
través de estas metaforas sociales, el ritmo no solo existe como un
tejido actistico, sino que también es un componente de cada rango
de lo experiencial. Se convierte, en ese sentido, en una cadencia que
expresa la vida en su totalidad. A partir de lo anterior surge una rei-
vindicacién politica. El ritmo se transforma, en su significado mas
profundo, en una forma de resistencia a través de la libre expresién
corporal (Veal, 2019).

Lo anterior evidencia dénde reside el potencial de la champeta.
Fuertemente vinculadas a la cultura negra, las practicas y cosmovi-
siones champetiias chocan contra las ideologias ortodoxas del mes-
tizaje latinoamericano y la idea generalizada de que la discrimina-
ci6én y la segregacién son insignificantes, o incluso estin ausentes.
Al rechazar los canones etnocéntricos en favor de un sentido de
moda, belleza y orgullo afrodescendiente, los llamados champetiios
trastornan el mito de la democracia racial y los valores que la res-
paldan (Cueto Quintero, 2017; Santamaria Alvarado, 2018).

Cierto es que, en medio de un creciente empobrecimiento, mu-
chos jévenes desfavorecidos la utilizan como una herramienta para
resignificar su propia posicién en la pirdmide social. Un ejemplo
muy visible de esto es la reapropiacién de la ciudad a través del so-
nido. El fuerte volumen de la champeta que sale de las zonas mar-
ginadas inunda barrios mejor acomodados, obligando a sus poblado-
res a compartir el mismo paisaje sonoro con los pobres, a quienes
las calles y los trazados de la ciudad segregan. Con esto, en parte,
se demuelen las jerarquias urbanas preestablecidas, pero se crean
nuevos choques:

El sonido en estos bailes semiabiertos es tan poderoso que la musica pue-
de ser escuchada a kilémetros de distancia [...] Esta musica habla de una
presencia que los ricos no pueden evitar, un asedio del anochecer al ama-
necer que recuerda a los adinerados la alteridad de la clase popular. Los
sistemas de sonido proveen una forma no espacial de apropiarse del espa-
cio. Usarlo de esta manera es una forma particularmente ingeniosa para
que un grupo desposeido ejerza control espacial (Streicker, 1997, p. 116).
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A medida que el contacto aumenta las tensiones sociales, la
champeta se presenta como un escenario de lucha contra la cultu-
ra dominante, en donde el uso del espacio es fundamental. Lo que
hace la cultura champetiia es reclamar la autoridad moral y politi-
ca contra diversos agentes de segregacién, principalmente porque
las grandes empresas y las élites han convertido la lucha contra la
champeta en una cuestién de %igiene social, una politica publica que
implica un aislamiento fisico y simbdlico de las personas negras
que producen este tipo de musica.

La principal estrategia detras es la caracterizacion de ciertos ba-
rrios como zonas llenas de violencia, abuso de drogas y pobreza
(Pérez V. y Salazar Mejia, 2007; Reina-Rozo, 2023). Esta adminis-
tracion del espacio que pretende lograr la supresién de segmentos
sociales no deseados, segrega los cuerpos negros y su musica den-
tro un disefio urbano racializado, que a su vez se proyecta en el
discurso de la prensa:

En 1999, el coeditor de El Tiempo, un periddico conservador, defendié la
idea propuesta por el alcalde del Municipio de Malambo, de prohibir la
Champeta, argumentando que la Champeta implicaba una “degradaciéon
progresiva, desnaturalizacién y contaminacién externa perjudicial” [...]
Un alcalde de Cartagena legaliz6 esta prohibiciéon en 2001. Carlos Diaz
Redondo, mediante decreto, prohibi6 la Champeta, argumentando que
esta musica era indecente y que sus seguidores eran violentos (Cueto
Quintero, 2017, p. 653).

La necesidad de aislar a estas poblaciones esta vinculada a pro-
cesos histdricos de gentrificacién que se deben al turismo y al racis-
mo. En medio del crecimiento de la industria del ocio de la ciudad, se
otorga una mayor importancia a la apropiacién hedonista de cuer-
pos, cultura y espacio publico. Estas formas sensoriales de turismo
se vuelven vitales dentro de la imaginacién del visitante, con la ob-
servacién y la escucha como las facetas mas deseables de dicha ex-
periencia. En esta linea, el especticulo de los artistas negros bailan-
do coreografias de champeta en zonas prestigiosas, como la ciudad
amurallada, no es el fin del prejuicio, sino una instrumentalizacién
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mercantil del racismo estructural. Fuera del entretenimiento de los
viajeros, poco se avanza en la justicia para las comunidades que
luchan contra su historial de pobreza y marginacion.

Esto produce una situacién tensa para la cultura y la poblacién
autéctona; la ciudad necesita personas negras para tender camas
y manteles y para dar vida a un ideal de sensualidad tropical, pero
esta necesidad no va mas alla de la dosis de cultura local necesaria
para mantener en marcha los motores del turismo. Como afirma
Joel Streicker:

Los folletos turisticos que anuncian Cartagena en el extranjero prome-
ten una especie de domesticacién. Llamados “pobres” pero “felices” en
las pocas partes del texto que mencionan su existencia, los negros se re-
presentan visualmente como vendedores de frutas en la playa, bailarines
folcléricos en un espectaculo turistico y pescadores recortados contra la
puesta del sol, mientras que los turistas se retratan como blancos. Sin
embargo, en su mayoria, los negros aparecen en la literatura turistica
simplemente como parte de las imagenes para la diversioén de los turis-
tas, tomando un papel secundario incluso frente a las playas de la ciudad
y la arquitectura colonial (1997, p. 122).

El esfuerzo por limitar la presencia negra en el sector turisti-
co, que constituye una inversioén considerable de tiempo y recursos
por parte de las autoridades locales, depende en gran medida de la
segregacion de la poblacién no consumidora de los locales comer-
ciales y las areas publicas. De esta manera, el sector de servicios, la
principal actividad econémica, se aisla y se reserva para aquellos
con un mayor poder adquisitivo, lo cual se codifica de una manera
racial. Al final, la cultura, el espacio y la musica estan vinculados a
la discriminacién y la desigualdad.

Pero sin importar cuan fuerte es el desprecio en contra suyo, la
musica y sus seguidores han logrado perdurar. De hecho, su per-
sistencia ha comenzado a socavar el racismo estructural que habia
mantenido a los artistas negros en el subsuelo del reconocimiento
y la politica publica. Cada vez mas, este ritmo conquista espacios
de promocién y financiamiento que requieren la elaboracién de una
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legislacion seria. Lo que est4 sucediendo con la champeta cartage-
nera pone de manifiesto como la clase, la raza y sus intersecciones
siguen desempefiando un papel importante en la produccién y el
consumo de la cultura.

Paradédjicamente, aunque la mudsica muestra una gran capacidad
de accion, las desigualdades sociales en torno suyo no pueden ser
ignoradas. Segin Stuart Hall (2013), el acceso diferenciado a la pro-
duccién y el consumo cultural entre grupos es la razén principal de-
tras de las brechas actuales en la representacion y la participacion
politica de los pueblos. El contexto de la champeta en Colombia
no es ajeno a estas circunstancias. Por el contrario, es interesante
analizar la forma en que las inequidades sociales y la promocién
de la champeta, entendida como una cultura subalterna, funcionan
simultaneamente. Es fundamental explorar como esta, mas alla de
ser una clase de musica, se ha convertido en patrimonio, y cémo su
industria debe equilibrar la expresiéon de identidad con las necesi-
dades sociales de la comunidad en la cual se originé.

Reivindicaciones afrocolombianas, desigualdad y
promocion de la champeta

El interés en el ecosistema sociocultural afrodescendiente y el valor
de la champeta como patrimonio cultural han crecido de manera
paralela. En 2011, las Naciones Unidas declararon la champeta como
una herramienta para la inclusién social. También el programa La
poblacion afrodescendiente de América Latina, de las Naciones Uni-
das para el Desarrollo (PNUD), la destacé como una buena practica
para combatir las desigualdades materiales.

Otro ejemplo significativo es el reconocimiento de la oNG Corpo-
racién Champeta Criolla, por su lucha contra la pobreza a través de
programas sociales, de educacién y empoderamiento cultural (oNU,
2011; Convenio Andrés Bello-0EA, 2020). Esto implica un proceso me-
diante el cual las instituciones nacionales e internacionales han codi-
ficado esta musica como patrimonio, dentro de una politica de iden-
tidad que la ve como ligada a la negritud y la pobreza. Por eso, hablar
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de champeta nos permite adentrarnos en cuestiones mas amplias de
identidad y su impacto en los temas de inclusi6n social y cultural.

Esto no se limita al terreno de lo oficial, pues la champeta no
solo es un mercado o la reivindicacién de una poblacién local discri-
minada, sino la interseccién entre la iniciativa privada, la identidad
afro y la critica al enfoque étnico del Estado-nacién colombiano,
especialmente en el contexto del giro multicultural de los noventa.
Para entender esta afirmacion, se debe recordar el contexto de las le-
yes multiculturales en Colombia. Uno de los objetivos reconocidos
dentro de esta legislacién es poner en la agenda la proteccién del
patrimonio de grupos histéricamente menospreciados. La champe-
ta y otros géneros musicales estan ganando fuerza debido al interés
politico en protegerlas como formas autéctonas de cultura.

La expresién mas perentoria de esto es el intento del Gobierno
de convertir a la champeta en Patrimonio Cultural Inmaterial de la
UNESCO, un esfuerzo en el que estan fuertemente involucradas orga-
nizaciones locales y nacionales (E! Universal, 2018). De hecho, el Ins-
tituto de Patrimonio y Cultura de Cartagena (1pcc) ha extendido una
invitacion a ciudadanos, entidades e instituciones para participar en
un Plan Especial de Salvaguardia (PES) que se ajusta a los programas
gubernamentales nacionales de proteccién del patrimonio, lo que,
por supuesto, implica un considerable gasto (ibid., 2022).

Este interés oficial crece de forma paralela al éxito econémico de
la industria champetiia. La construccién de archivos digitales que
registren las varias décadas de experiencia de esta industria y que
creen, de paso, ganancias para los artistas y productores, es signi-
ficativa para la memoria cultural. La inclusién de Las Emperadoras
de la Champeta en streamings como Deezer y Spotify, y de la OMR en
YouTube, son un ejemplo de la importancia que las iniciativas pri-
vadas y los nuevos medios informaticos tienen a la hora de consoli-
dar a los artistas emergentes, que estan produciendo musica dentro
de contextos deprimidos y de dificil acceso.

Segiin la Cuenta Satélite Cultural de 2020 —una herramienta
del Gobierno para la medicién econémica de las industrias cultura-
les— el campo de la muisica colombiana ha experimentado un cre-
cimiento general debido a la proliferacién de plataformas virtuales.
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Gracias a la relativa facilidad proporcionada por la tecnologia, hay
un auge en la produccién, circulacién y consumo de musica tradi-
cional y alternativa. Este constituye, en tltima instancia, el princi-
pal factor que Abril y Soto sefialan para el auge de la champeta. Hoy
en dia, el objetivo es preservarla, asegurando su rentabilidad como
bien cultural (Abril y Soto, 2004).

Sin embargo, al igual que sucede con el resto de la musica afro-
colombiana, los problemas econémicos y sociales de las comunida-
des marginadas de la ciudad empeoran al mismo ritmo en el que se
apoya a la champeta y se amplia su mercado. {Qué debemos pensar
al respecto? Raju Das (2020) nos recuerda los riesgos que subyacen
con la omisién de las relaciones de clase existentes en la formula-
cién de politicas reivindicatorias y de procesos de empoderamiento
cultural. Si las condiciones de vida reales de las comunidades no
se benefician del emprendimiento y el apoyo estatal, entonces el
efecto positivo de la promocién basada en la identidad es, de hecho,
mucho menor de lo esperado. Lo que esta sucediendo en Colom-
bia en este momento es un triste recordatorio de que la injusticia
econdmica y cultural nunca estan separadas, sino que se refuerzan
mutuamente y de modo dialéctico.

En el caso de Cartagena, gran parte del problema radica en la
prevalencia de visiones esencialistas que sobrevaloran el impacto
de la champeta como expresién de identidad y parecen ignorar el
limitado acceso que tienen las mayorias negras a los beneficios de
su florecimiento. Escenarios como este son la razén por la cual
Adolph Reeds (2018) nos advierte sobre los peligros del esencia-
lismo estratégico. El riesgo involucrado en una politica de identi-
dad abstracta y homogénea para los habitantes negros de la ciu-
dad es el de omitir dinamicas a nivel microsocial, que presentan
muchos mas matices y desniveles.

Mientras los empresarios se vuelven présperos, las audiencias si-
guen siendo pobres; mientras los artistas y agentes culturales obtie-
nen una parte del presupuesto oficial, se descuida una inversién so-
cial mas significativa; mientras los hoteles venden la champeta como
una musica cosmopolita, los conciertos en los barrios marginales
siempre estn bajo el asedio de las autoridades policiales.
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Lo que esta sucediendo en Cartagena nos dice que ha llegado el
momento de dejar de entender la agencia como un conjunto prefa-
bricado de demandas socioculturales, para centrarse mas en cémo
evolucionan la identidad y las necesidades de los habitantes de la
ciudad a medida que evolucionan las condiciones circundantes de la
champeta. Los investigadores interesados en la actualidad del mun-
do champetiio deberian preguntarse mucho mas sobre el porqué y
cémo se reproducen las desigualdades materiales incluso en el hori-
zonte del empoderamiento simbélico y si las mayorias desfavoreci-
das de Cartagena realmente estan recibiendo su porcién del pastel.

Mientras la inversién en manifestaciones culturales crece, no
hay una politica seria para el desarrollo sostenible de las partes de
la ciudad donde viven esas mayorias. En las barriadas de las perife-
rias, solo el 4,6 % de estos champetiios tienen acceso a agua potable
y solo el 2 % de ellos tiene un sistema de alcantarillado. Como se ha
visto anteriormente, parte del problema es el flagrante racismo que
normaliza la pobreza de los afrocolombianos.

Otro aspecto es cdmo la champeta ha sido reapropiada y con-
vertida en una expresién cuyo significado contracultural se ha di-
luido. Si analizamos, por ejemplo, la actuacién de una artista in-
ternacional como Shakira en el espectdculo de medio tiempo del
Super Bowl de 2020, queda claro que ahora el género se trata de
mucho mas que de cuestiones de resistencia afrodescendiente. Po-
driamos preguntarnos en qué medida ese especticulo representa
eso que Robin Moore llama la nacionalizacién de la negritud, pues
el caso actual de la champeta guarda relacién con los usos que la
vanguardia internacional ha hecho de la musica negra en toda Amé-
rica Latina, especialmente en paises como Cuba y Brasil, donde la
alta visibilidad y circulaciéon de un género especifico constituye una
reapropiacién comercial de la cultura tradicional afrodescendiente.

En el caso particular de la champeta, este proceso se expresa,
entre muchas otras formas, en el auge de la escena musical cham-
petiia en la Bogota de la Gltima década (Ordofiez Tello, 2019). Peter
Wade analiza coémo esta nacionalizacién ha logrado posicionar a los
ritmos afrodescendientes de las cuencas del Pacifico y del Caribe
como la musica nacional por excelencia (Wade, 2000; Moore, 1997).
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Ahora vemos que las ferias del turismo en Colombia se llenan de
bailarinas tipicas uniformadas con los colores de la bandera nacio-
nal, maracas y otros simbolos que antes se consideraban meramen-
te étnicos. Desde esta perspectiva, seria interesante preguntarse si
la creciente inversion publica y privada en esta musica responde a
estos mismos circuitos nacionalizadores de creacién y circulacién
musical, a pesar del gran esfuerzo de la gente del comun por prote-
ger su cultura de los politicos y hombres de negocios.

El problema con esta dinamica de apropiacién es cémo la hege-
monia blanco-mestiza produce imagenes falsificadas y perjudiciales
de sus contrapartes racializadas y subalternas. Convertir la champe-
ta en una musica nacional sin ninguna critica, no mas que una entra-
da alegre y pintoresca al mestizaje, contribuye a prolongar los imagi-
narios racistas del negro despreocupado y bailarin, que se traducen
en la exclusién afrocolombiana del desarrollo econémico y la parti-
cipacién politica real. Cuando el arte autdctono se lleva a entornos
superfluos, despojado de su auténtico grosor emocional e intelectual,
separandose luego de sus productores originales, el ciclo vicioso de
invisibilidad y pauperizacién contintia reproduciéndose.

En sintesis, este apartado resalta las contradicciones persisten-
tes del multiculturalismo en Colombia, particularmente en el caso
de la champeta en Cartagena. Aunque hay discursos de empode-
ramiento y reconocimiento cultural, estos coexisten con la repro-
duccién de desigualdades estructurales. Como lo sugiere la UNEscO
(2009), la pobreza y la exclusién siguen afectando la politica educa-
tiva y cultural, sin que el elogio a las expresiones culturales popu-
lares logre transformar las condiciones materiales de vida de estos
sectores vulnerables.

La politica de inclusién es, de hecho, uno de los campos mas
afectados por estos desequilibrios. A pesar de avances en el recono-
cimiento de la diversidad, muchas comunidades afrodescendientes
contindan marginadas. El mercado cultural y las politicas identita-
rias, lejos de ser neutrales, actdian como agentes que pueden repro-
ducir privilegios y exclusiones. En suma, la cultura afro contintia
siendo clave para la identidad nacional, pero su valoracién debe ir
mas alla de lo simbdlico para incidir en la transformacién real de las
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estructuras de exclusion. El archivo afrodescendiente, en tanto es-
pacio de memoria y disputa, debe ser repensado como herramienta
critica y no solo como celebracién. Por ejemplo, se puede pensar en
estas encrucijadas a partir de expresiones mas innovadoras, como
las de Dawer x Damper, cuyo trabajo afrofuturista amplia las po-
sibilidades del universo musical negro, desafiando estereotipos de
masculinidad y raza.
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Extendiendo el archivo
musical negro en Colombia:
explorando el afrofuturismo

La diversidad musical en Colombia refleja la riqueza de las expre-
siones en las comunidades afrocolombianas, que abarcan géneros
que van desde el bullerengue hasta el currulao. Cada una de estas
manifestaciones representa tanto las distintas regiones del pais
como diversos aspectos culturales, desempefiando un papel fun-
damental en la representacién y comprensién de su identidad. Esta
diversidad es un testimonio de su tenacidad y resistencia. Sin em-
bargo, esta dindmica también conlleva transformaciones.

El auge de la musica urbana en Colombia, incluyendo géneros
como el afrobeat y el hip hop, comenz6 a consolidarse en la década
de 1990 y experiment6 un crecimiento significativo en el afio 2000.
Durante este tiempo, artistas como Los Calvos, Flaco Flow y Mela-
nina, entre otros, jugaron un papel crucial en la popularizaciéon de
estas musicas, que impulsadas por influencias tanto locales como
internacionales, se destacaban en escenarios urbanos y captaban la
atencion de jévenes, en diversas ciudades del pais. Un ejemplo re-
ciente de estas nuevas tendencias es el album Donde Machi del dtio
Dawer x Damper, originario de la ciudad de Cali. Segiin una nota
publicada en E!l Pais de Espaiia, este album debut, lanzado en no-
viembre de 2022, ha sido aclamado como uno de los mejores traba-
jos musicales en espafiol de ese afio. La revista Rolling Stone incluso
lo clasific6 como una revelacién, compartiendo reconocimiento con
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artistas de renombre como Rosalia y Bad Bunny. La singularidad
de este album radica en su capacidad para fusionar elementos de
rap, cumbia, marimbas y sonidos electrénicos en una propuesta
musical verdaderamente tinica (Osorio, 2023).

Cébdigo QR para acceder a la lista de reproduccién
de Dawer x Damper en Spotify.

El grupo, que empieza a abrirse camino en un medio tan dificil
como la musica alternativa colombiana, ha encontrado en diversas
plataformas los medios de difusién necesarios para compartir su
archivo musical, marcado por una aguda critica social. Un tema
como Quilo, por ejemplo, aborda cuestiones politicas y sociales:
reflexiona sobre ciertos aspectos de la estética de calle, que con
frecuencia glorifica aspectos como el consumo de drogas, la pros-
titucion y la violencia. En el video, el dio hace un llamado a la con-
ciencia social y resalta la importancia de las comunidades negras
en la construccién de un futuro mas inclusivo y pacifico (Dawer x
Damper, 2020). Sin embargo, el impacto de Dawer x Damper no se
limita a su musica. El dio abraza y promueve el concepto del afro-
futurismo, un movimiento artistico que se enfoca en la creaciéon de
futuros posibles para las comunidades de la didspora.

Juan David Reina-Rozo (2023) define el afrofuturismo como un
movimiento cultural, artistico y politico que surgié como una res-
puesta a la historia de opresién y marginalizacién de las comuni-
dades afrodescendientes en los Estados Unidos y en la didspora
africana en general. Su objetivo principal es imaginar y crear futu-
ros alternativos que desafien las narrativas hegemdnicas y ofrezcan
nuevas perspectivas sobre la identidad negra. De acuerdo con el au-
tor, el término fue acufiado por el critico cultural Mark Dery en su
libro Flame Wars: The Discourse of Cyberculture en la década de los
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noventa. El afrofuturismo se basa en la idea de que la especulacién
es una herramienta poderosa para cuestionar las estructuras de po-
der existentes. En sus narrativas, los elementos de tecnologia avan-
zada y ciencia ficcién se usan para imaginar mundos en los que las
comunidades negras tienen un papel prominente en la ciencia y la
innovacién. Como corriente, abarca una amplia gama de expresiones,
incluyendo la musica, la literatura, el cine, el arte visual y la moda.

Eso explica por qué el trabajo de Dawer x Damper es puro pas-
tiche urbano, un gran sentido del estilo e invencién de un mundo
otro, en donde el futuro ya estd aqui. La moda y los cortes de ca-
bello, radicales para escenarios que, como el colombiano, todavia
pueden ser conservadores, muestran una abierta rebeldia contra la
poética del macho duro que a menudo impregna la cultura urbana
contemporanea. En la préxima imagen, extraida del video musical
de Quilo, hay una clara influencia del afrobeat y la moda contempo-
ranea africana. La pose del grupo es confiada y unida, sugiriendo
solidaridad y fuerza colectiva, temas comunes en el afrofuturismo,
donde la comunidad y la colaboracién son esenciales para la visién
de un mundo negro empoderado y autodeterminado.

Still del video de YouTube Quilo de Dawer x Damper.

Extendiendo el archivo musical negro en Colombia
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En este caso, la moda es una viva manifestacion de la fusién en-
tre herencia cultural y visiones futuristas innovadoras. No es solo
una corriente de disefo, sino una poderosa declaracién de identi-
dad, cultura y de las posibilidades ilimitadas de la imaginacién. En
esta moda, los elementos tradicionales africanos, como patrones y
telas, se integran con disefios modernos y futuristas, incluyendo el
uso de materiales metalicos o estampados digitales. Este enfoque
crea una tendencia a la vez reconocible y revolucionaria, que mira
hacia atras en la historia, a través de un lente progresista, y hacia
un futuro que celebra abiertamente la singularidad, la innovacién y
el poder de la negritud.

La apariencia del cabello es un elemento poderoso de expresiéon
y significado. No es solo una cuestién de porte, sino que repre-
senta una mezcla compleja de identidad, resistencia histérica y un
puente hacia futuros posibles y emancipados. En este contexto, el
cabello puede ser un lienzo para la representacién de narrativas fu-
turistas y reimaginaciones de la didspora, al tiempo que mantiene
una conexién profunda con las raices ancestrales. Estos peinados
a menudo incorporan estilos tradicionales africanos como trenzas,
rizos y patrones intrincados, a la vez que afiaden elementos futu-
ristas o de ciencia ficcién que expanden el significado cultural del
cabello. La inspiracién para estos peinados puede encontrarse en la
historia de las mujeres esclavizadas que los usaban como mapas de
escape, codificando rutas y mensajes en las complejidades de sus
trenzas. Este acto de resistencia se transforma en una declaracién
de autodeterminacién y agencia.

La reimaginacién del cabello también sirve como una forma de
celebrar la belleza natural de lo negro y puede verse como una res-
puesta a los estandares occidentales que histéricamente han me-
nospreciado los rasgos fisicos de los africanos. En Quilo, la moda
muestra desde trenzas intrincadas hasta cortes naturales y cada
uno refleja una mezcla de tradicién y futurismo. Las trenzas pue-
den verse como un guifo a la ancestralidad, mientras que los estilos
mas atrevidos y modernos representan una visién vanguardista.

La vestimenta del grupo, con su paleta de colores neutros y la
elecciéon de prendas holgadas y estructuradas, refleja una estética
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que es simultineamente atemporal y moderna. Esta eleccién de
moda podria interpretarse como una declaracién de desafio a las
narrativas tradicionales, un aspecto central, que busca establecer
nuevas formas de expresién que rompen con las expectativas con-
vencionales. Por tltimo, los participantes emanan una actitud de
orgullo y confianza, lo que puede reflejar la reivindicacién de la cul-
tura y la identidad negras con estos ropajes. Los individuos po-
drian ser vistos como representaciones de cémo la imaginaciéon y la
especulaciéon no solo visionan, sino que activamente construyen un
futuro donde las personas negras son protagonistas y creadores de
su propio destino.

Una cosa mas que logran a través del video es defender su vi-
si6én artistica dentro de una sociedad donde la estigmatizacioén de
lo diferente es algo cotidiano. En un contexto donde asumirse como
negro esta marcado por el menosprecio y la burla, Dawer x Dam-
per se convierten en grandes portavoces de un fuerte mensaje de
autovalidacion. La letra de la cancién nos habla de una experiencia
de acoso y perfilamiento racial que resulta comiin para los jévenes
negros de los barrios mas humildes, en especial cuando intentan
expresarse a si mismos en las intolerantes calles y avenidas de las
ciudades colombianas:

No saben por qué es que me equivoqué
No soy raro y équé fue?, me equivoqué
&Vos creés que soy un alien o qué?

Oye, ti tranqui que yo quilo

¢Cual visaje? Suélteme el drill

4Qué pasa, pri’? Mejor es que se baje aqui
¢Cudl visaje? Suélteme pri’

¢Qué pasa aqui? Mejor es que se baje aqui.

La expresion i tranqui, yo quilo, que da origen al titulo de la
cancién, es una frase coloquial que se utiliza en contextos informa-
les, especialmente entre los jévenes. Quilo es una abreviaciéon de
tranquilo y forma parte de un juego de palabras tipico del lenguaje
casual que se emplea, generalmente, para calmar o tranquilizar a
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alguien, indicando que no hay motivo para preocuparse porque la
situacién esta bajo control. Al decir: “tt tranquilo, yo me ocupo”, se
transmite confianza y seguridad. Ademas, en situaciones de posible
peligro o confrontacién, “tu tranqui, yo quilo” puede usarse de ma-
nera estratégica para desarmar a un posible contendiente o atacan-
te. Al utilizar esta expresion, se busca apaciguar la situacién y re-
ducir la tensidn, sugiriendo que no es necesario escalar el conflicto.

Desviar posibles agresiones es fundamental, considerando es-
pecialmente que la violencia racial ha sido una problemaética per-
sistente en toda la nacién. Esta violencia refleja las profundas
desigualdades y la discriminacién hacia las comunidades afroco-
lombianas, manifestandose en diversas formas, desde lesiones fi-
sicas hasta la exclusién socioeconémica y cultural. Misicos como
Dawer x Damper visibilizan y confrontan este marcado racismo.
Sus obras no solo documentan las experiencias de las comunidades
afectadas, sino que también ofrecen un espacio para la reflexién y el
didlogo. Asi, sus obras se convierten en una herramienta vital para
la transformacién social y la lucha por la justicia.

En la préxima imagen (sacada del mismo video), el mensa-
je: “.Vos creés que soy un alien o qué?”, acompafado del nombre
Dawer x Damper puede ser interpretado como una respuesta pro-
vocadora a las criticas o malentendidos sobre el arte afrofuturista.
Dentro de esta produccién, donde se celebra la diferencia y se ex-
ploran conceptos que van mas alla de las convenciones tradiciona-
les, este mensaje puede significar una reivindicacién de la propia
singularidad. Se desafia a los espectadores a reconsiderar sus per-
cepciones y prejuicios sobre lo que es alien o ajeno. Es una invita-
cién a expandir el entendimiento y aceptacién de expresiones que
quizas les resulten novedosas o inusuales. Para un posible critico,
el uso del término alien podria interpretarse metaféricamente como
algo extrafio o no familiar. La respuesta del cartel sugiere una con-
frontacién contra la visién de lo africano o afrodescendiente como
otro o ex6tico dentro de la cultura mainstream, reforzando el punto
de vista de que lo afrofuturista, aunque puede parecer diferente y
nuevo, es una legitima y rica expresién cultural que desafia y ex-
tiende los limites de lo que cominmente se considera moda o arte.
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Still del video de YouTube Quilo de Dawer x Damper.

Puesto que se dedican a cuestionar y redefinir el racismo, los
cédigos de misoginia y masculinidad téxica presentes en gran
parte de la cultura urbana, se puede decir que el compromiso en
Quilo de Dawer x Damper va mas alla de la moda o la esfera mu-
sical. Su 4lbum desafia las convenciones a través de sus videos,
fomentando una visién mas inclusiva y progresista de lo que im-
plica ser un hombre negro en un pais como Colombia (Chaparro
Santana, 2023).

Al considerar el afrofuturismo, estas nuevas manifestaciones
culturales interactdan con las complejas dindmicas de violencia
racial y discriminacién: el multiculturalismo, el conflicto arma-
do, la autonomia y la inclusién han definido la lucha de las co-
munidades negras en Colombia. Aunque el Estado promueve la
diversidad, a menudo impone restricciones que limitan la plena
expresion. A pesar del auge de géneros musicales y una mayor
visibilidad, estas comunidades siguen enfrentando la apropiacién
y dilucién de su cultura.

Extendiendo el archivo musical negro en Colombia
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Las expresiones afrodescendientes se han integrado en la identi-
dad nacional, pero a menudo de manera superficial y excluyente. La
inversion en la cultura, tanto ptblica como privada, suscita dudas
sobre si realmente beneficia a estos pueblos o si, en cambio, socava
sus esfuerzos por preservar su patrimonio. En resumen, aunque
la cultura negra ha ganado prominencia, atin enfrenta importantes
desafios relacionados con la apropiacién y la comercializacién que
perpettian estereotipos negativos.
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Conclusiones, oportunidades
y desafios

Los conceptos sobre memoria cultural aqui abordados propor-
cionaron el marco tedrico para comprender las multiples capas de
significacién que adquieren las expresiones musicales, literarias y
culturales afrocolombianas. La nocién de memoria como un entra-
mado dindmico en el que interactdan recuerdos colectivos, relatos
oficiales y resistencias sociales, permitié establecer la base para
analizar tanto las narrativas de archivo como las disputas por la
representacion. Este punto de partida tedrico fue clave para situar
la discusién en el &mbito de las artes y en el conjunto mas amplio
de procesos socioculturales y politicos.

Tal marco conceptual se nutrié con el examen del archivo como
instrumento de identidad y reivindicacién de derechos. La revisién de
fuentes histéricas, novelisticas, poéticas y pictéricas mostr6 que es-
tas colecciones, fisicas o digitales, no son simples depésitos de datos,
sino espacios activos de negociacién, pues en ellos se visibilizan las
batallas por el reconocimiento, se codifican relatos de lucha y se reve-
lan, a la vez, las tensiones con las narrativas dominantes de nacién.

En este sentido, quisiera sefialar las fecundas oportunidades
que se avizoran para los estudios afrocolombianos, muy en espe-
cial, si se piensa en las posibilidades que conllevan todos estos ar-
chivos digitales y multimodales. Estas posibilidades son vastas y
transformadoras. Para comenzar, la digitalizacion facilita el acceso
a los documentos y permite, a expertos de todo el mundo, consul-
tar materiales que anteriormente estaban limitados a lugares espe-
cificos. Esto es especialmente relevante para los investigadores en
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regiones remotas o con limitaciones de movilidad, lo cual demo-
cratiza el conocimiento y posibilita investigaciones colaborativas y
transdisciplinarias.

Ademas, las herramientas avanzadas que facilitan el analisis de
grandes volumenes de texto, permiten identificar patrones y cone-
xiones que serian dificiles de detectar manualmente. Por ejemplo,
se pueden analizar corpus literarios para identificar tematicas recu-
rrentes, influencias y cambios en las representaciones discursivas a
lo largo del tiempo. Estos métodos pueden revelar nuevas perspec-
tivas de estudio.

La interactividad es otra ventaja crucial. Los archivos digitales
pueden incluir plataformas interactivas donde los usuarios pueden
contribuir con sus propios materiales o anotaciones, creando un es-
pacio de conocimiento colaborativo y en constante expansion. Esto
es particularmente valioso para preservar y difundir las tradiciones
orales y culturales de las comunidades, al permitir que las mismas
participen activamente en la construccién y curaciéon de su historia.
Al final, la multimodalidad, que integra texto, audio, video e image-
nes, enriquece la experiencia estética e investigativa. Los estudiosos,
activistas y artistas pueden beneficiarse enormemente de la inclusién
de grabaciones, mapas interactivos y representaciones visuales. Esto
permite una comprensién holistica y matizada de la historia de estos
pueblos, destacando las fuentes escritas y las expresiones vivas.

No todas las posibilidades de investigacion se agotan en el estu-
dio formal del archivo. El campo de la recepcién y utilizacién de es-
tas bibliotecas y colecciones digitales es un terreno fértil y poco ex-
plorado todavia. Realizar una etnografia seria fundamental para un
analisis desde abajo del uso de los archivos digitales y multimodales.
Dichas investigaciones podrian explorar cémo diversas comunida-
des acceden, interpretan y utilizan estos recursos, y como influyen
en la educacién y la construccién de identidad. Esta aproximacién
enriqueceria la comprensién del impacto de la digitalizacién en la
preservacién y difusién de la cultura afrocolombiana, ademas de
ofrecer mas luces sobre la dimensién pedagégica de la memoria y
su posible utilidad para superar las carencias educativas que asolan
a dichas comunidades.
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Pero a la par de estas oportunidades, se siguen presentando se-
rios desafios, sobre todo en el terreno de la musica y las tradiciones
culturales. Estos desafios parecen contradecir la gran explosion del
archivo en Colombia y el avance en el reconocimiento de lo afro en
este pais. Sin duda alguna, los limites y posibilidades de lo afroco-
lombiano se han venido expandiendo constantemente durante las
ultimas décadas pero, {qué hay de la supervivencia del racismo es-
tructural dentro de las nuevas formas de conflicto?

En su estudio sobre las falencias del proyecto multicultural en
Colombia, Irene Vélez Torres analiza la interconexion entre el fené-
meno del desplazamiento interno en Colombia y la riqueza de la di-
versidad étnica en el pais, enfocandose en las insuficiencias inheren-
tes al enfoque multicultural. A pesar de que Colombia se proclamé
como una nacién multiétnica en la Constitucion de 1991, las estadisti-
cas revelan que, durante la primera década del siglo xxi, los sectores
mas afectados por el desplazamiento y la guerra han sido los indige-
nas y afrodescendientes (Agudelo, 2005; Vélez Torres, 2013).

La autora argumenta que el multiculturalismo en Colombia si-
gue fallando en dos aspectos cruciales: la insuficiente capacidad
para abordar de manera diferenciada a la poblacién étnica y la
poca comprension de la marginacién y violencia que la misma ha
sufrido. Esta ausencia y falta de capacidad representan obstaculos
significativos para la justicia social desde una perspectiva politica.
Gran parte del problema es que, aunque se reconoce que estos pue-
blos sufren gravemente por los impactos del conflicto y el racismo
estructural, la atencién se ha centrado mayoritariamente en la con-
dicién general de victimas. Esto contradice, por via de las actitu-
des paternalistas, el principio de reconocimiento y respeto de la
diversidad consagrado en la Constitucién y evidencia una tensioén
entre las politicas formales y la prictica social. En resumen, pese
a la representaciéon multicultural, la narrativa predominante no
aborda de manera efectiva las experiencias y necesidades especifi-
cas de estos grupos.

También Anthony Dest sefiala los retos enfrentados por estas
comunidades. En su analisis, el punto de partida es el mismo de
Vélez Torres: la Constitucion Politica de Colombia de 1991 marcé la
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oficializacién del multiculturalismo al reconocer la diversidad ét-
nica y cultural del pais y gracias a ello se implementaron medidas
especificas para abordar las necesidades de comunidades negras,
indigenas y Rom. Este enfoque incluyé la obtencién de titulos de
propiedad colectiva, representacion especial en el Congreso y otras
politicas de accién afirmativa. Sin embargo, la intensificacién de la
guerra también coincidi6 con la disminucién del interés estatal en
la implementacién de politicas multiculturales.

Lo que Dest (2020) denomina como multiculturalismo neolibe-
ral se convirti6é en un guion insostenible que molde6 el poder dis-
cursivo del Estado. Aunque inicialmente parecia desafiar las bases
racistas y excluyentes del Estado-nacién, terminé limitando el acti-
vismo basado en los derechos, al establecer parametros y condicio-
nes. Este fendmeno, que el autor define como el negro permitido y el
indio permitido indica coémo ciertas expresiones de los movimientos
afrodescendientes e indigenas se aceptaron, siempre que se mantu-
vieran dentro de limites definidos por el proyecto neoliberal.

Cabe preguntarse entonces, hasta qué punto se insertan mani-
festaciones mas recientes como el afrofuturismo calefio en estas di-
namicas?, ¢hasta qué punto rompen con ellas? La interaccién com-
pleja entre el multiculturalismo, el conflicto armado, la autonomia
y la inclusién ha dado forma a la participacién de las comunidades
negras e indigenas en Colombia. La dialéctica entre estos elemen-
tos refleja la pugna constante por el reconocimiento y la resistencia
frente a un pais que, aunque oficialmente abrazé la diversidad, im-
puso limitaciones y condiciones a su expresion.

Mientras estos procesos contindan y nuestra comprensién de
los vaivenes de la diversidad y el reconocimiento se enriquecen, el
menosprecio y naturalizaciéon de la pobreza que sufre la poblacién
negra en Colombia se mantiene. {Para qué este auge del archivo si
la cultura negra, pese al aumento de libros, documentos, obras y
géneros musicales especificos, y de la ampliacién de los limites de
su participacion en la vida nacional, todavia enfrenta desafios mas
amplios relacionados con su realidad diaria? Sobre todo, de cara a
esta realidad, ¢qué decir respecto a la apropiacién y la descontex-
tualizacién de su patrimonio inmaterial?
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Como se ha dicho antes, estos saberes vivos, en su conjunto,
son susceptibles de ser apropiados y presentados de manera co-
mercial, lo que contribuye a la falsificacién de imagenes y recrea-
cién de estereotipos. Aqui se ha observado cémo la nacionalizacion
de la negritud, un proceso que ha ocurrido durante décadas, ubica
las expresiones afrodescendientes en el centro de la identidad na-
cional, pero a menudo de manera superficial y elitista. La inversién
publica y privada en el arte negro, incluyendo expresiones musica-
les, plantea interrogantes sobre si dicho esfuerzo responde a estos
patrones de nacionalizacién. Puede que este crecimiento econémi-
co socave los esfuerzos de la comunidad por preservar y proteger
su herencia intangible.

Respondiendo a las actuales circunstancias, este estudio insis-
te en el deber de examinar como la defensa de la diversidad puede
estar entrelazada con la persistencia de desigualdades. Indepen-
dientemente de los logros alcanzados en la lucha contra el racis-
mo; la pobreza y la exclusion siguen afectando a las comunidades
afrodescendientes en Colombia. Sin embargo, la cultura afro, en su
diversidad, sigue siendo un elemento vital que contribuye a nues-
tra riqueza e identidad. Existe una conexién directa entre el auge
del archivo cultural negro y el timido pero creciente respeto por la
diversidad étnica y el multiculturalismo.

A pesar de los aspectos positivos, la construccién de un archi-
vo sélido puede ser concomitante con las inequidades en el plano
social. La atencién prestada a las contribuciones afrodescendientes
puede ser indicativa de desafios mas amplios en términos de un re-
conocimiento real y una auténtica valoracion. Tristemente, cuando
este legado se instrumentaliza, puede dar lugar a una representa-
ci6én distorsionada que perpetiia visiones reduccionistas.

Al igual que ocurre con las limitaciones en la atencién diferen-
ciada hacia las poblaciones étnicas en el contexto del desplaza-
miento y el conflicto, las comunidades afrodescendientes podrian
enfrentar desafios significativos para preservar y promover adecua-
damente su herencia, su creacién y su archivo. En el pasado, esto
se debia a una falta de recursos, acceso a oportunidades o recono-
cimiento institucional. Hoy en dia, la situacién es mas compleja:

Conclusiones

163



164

hay medios, atencién e inversién siempre y cuando estos elementos
funcionen dentro de las légicas de la integracién multicultural. En
otras palabras, la construccién de un archivo negro en Colombia
ayuda a combatir la marginacién de estas comunidades y al mismo
tiempo, crea una forma desigual de acceder al tesoro inmaterial que
se alberga en sus espacios.

Esta contradiccién obedece a la evolucién histdrica de la diversi-
dad en Colombia. En el pasado, la falta de preservacién y documen-
tacién de este caudal creativo e intelectual era un reflejo de siste-
mas que pasaban por alto o subestimaban las contribuciones de los
afrodescendientes. Para abordar estas falencias, fue crucial imple-
mentar politicas culturales inclusivas que respaldaran el archivo de
estos legados. No hay duda de que este objetivo se logré, al menos
hasta cierto punto.

Ahora que la memoria negra se parece a la cenicienta de Ia his-
toria, subiendo en la escalera social, su aparente solidez nos obli-
ga a movernos de lugar: ya no basta con denunciar los vicios de la
exclusion y la discriminacién racial; el escenario actual nos fuerza
a cuestionar de qué hablamos cuando hablamos de inclusién afro-
descendiente en Colombia. Por eso, méas alld de documentar, el ar-
chivo debe ser repensado desde una perspectiva critica, atenta a
sus usos sociales, a las practicas de recepcién comunitaria y a los
efectos pedagégicos de la memoria. El archivo no debe ser solo un
espejo que refleja la diversidad, sino una herramienta que confronte
las desigualdades persistentes.

Cartografia Afro



Lista de imagenesy

cédigos QR

Cédigo QR para acceder a Bojayi: La guerva sin limites
[Documental].

Cédigo Qr para acceder a la novela Ingermina o la hija del
calamar de Juan José Nieto Gil (iinico expresidente
afro de Colombia). Biblioteca Digital de Bogota.

Still del video de YouTube del proceso creativo de Candelario
Obeso: en clave de hip hop (Grupo Palentura, 2016).

Cébdigo Qr para acceder al video Candelario Obeso: en clave
de hip hop (Grupo Palentura, 2016).

Cédigo QR para acceder al sitio Tot6 la Momposina
(BADAC, Universidad de los Andes).

Tot6 la Momposina y sus tambores [ Afiche].

Cédigo Qr para acceder al Archivo Fotogrifico Digital del
Proceso de Comunidades Negras (PCN).

Sawn Pedro Claver con dos nivios esclavizados [Pintura, Escuela
Neogranadina]. Anénimo. (Siglo xvi1).

Cébdigo QR para acceder a la imagen: Henry Price (1852).
Retrato de una negra (Provincia de Medellin)
[Acuarela sobre papel].

Cédigo QR para acceder a la imagen: Liliana Angulo (2007).
Proyecto Presencia negra [ Fragmento].

Cédigo QR para acceder al Museo Afro de Colombia.

Caratula del libro Cuentos y arrullos del folclor afrocolombiano
(2020). M. P. Moreno (Ilustradora).

Cédigo QR para acceder al sitio 2020 asio Manuel Zapata Olivella.
Instituto Distrital de las Artes.

34

35

36

37

37
38

39

46

50

50
56

62

82

165



Manuel Zapata Olivella: Viday obra a disposicién del mundo (2020).
Univalle, Biblioteca Virtual Zapata Olivella. 83

Antologia de mujeres poetas afrocolombianas (2010).
Biblioteca Digital del Banco de la Reptblica. 85

Cédigo Qr para acceder a la Coleccién Negros y Esclavos.
Archivo General de la Nacién. 105

Cédigo QR para acceder a la lista de reproduccion de
Golpe Malibt en Spotify. 110

Cédigo QR para acceder a la imagen: Bovds de la Magdelaine.
Le bal du petit ange (Orillas del Magdalena. El baile del angelito)
[Acuarela sobre papel]. Francois Désiré Roulin. (ca. 1823). 114

Portada de Amérique équatoriale : son histoire pittoresque
et politique, sa géographie et ses vichesses natuvelles, son état présent
et son avenir. Don Enrique Vizconde Onffroy de Thoron.

Paris: Jules Renouard, 1866. 116
Cbdigo QR para acceder a la lista de reproduccién de

Los Gaiteros de San Jacinto en Apple Music. 123
Still del video de YouTube de Los Gaiteros de San Jacinto (2016).

En Vivo, en el Kennedy Center, D.C. 124
Cédigo Qr para acceder al canal de Jhonny Renteria Martinez

en YouTube. 126
Still del canal de YouTube de Jhonny Renteria Martinez (2017).

"Bulla y També. Al son de Maria la Baja”. 127

Cédigo QR para acceder a la lista de reproduccion de
Las Emperadoras en Spotify. 133

Still del video de YouTube de Jeivy Dance. Se fe acabi la pelicula.
(En vivo en Las Antenas). 135

Cédigo QR para acceder a la lista de reproduccion de

Dawer x Damper en Spotify. 152
Still del video de YouTube Quilo de Dawer x Damper. 153
Still del video de YouTube Quilo de Dawer x Damper. 157

166 Cartografia Afro



Referencias

Abello Vives, Alberto. (2015). Introduccién. En Avello Vives, Alberto y Fl6-
rez Bolivar, Francisco (Eds.). Los desterrados del paraiso. Raza, pobreza 'y
cultura en Cartagena de Indias (pp. 6-9). Instituto de Cultura y Turismo
de Bolivar; Icultur; Gobernacién de Bolivar.

Abril, Carmen y Soto, Mauricio. (2004). Entre la champeta 'y la pared: El futu-
ro econdmico y cultural de la industria discogrifica de Cartagena. Obser-
vatorio del Caribe Colombiano.

Acosta Orjuela, Lizeth. (2021). Escuela Popular de Arte: Institucionalizacion
de la musica tradicional colombiana en las décadas de 1970 y 1980 [Tesis de
maestria, Universidad Nacional de Colombia]. Repositorio Institucio-
nal Universidad Nacional de Colombia. Disponible en: https://reposi-
torio.unal.edu.co/handle/unal/82122

Aguado, Marino. (Director). (2020). Zapata, el Gran Putas [Documental].
Emitido el 12 de octubre por Telepacifico. Consultado el 24/04/2024.
Disponible en: https://telepacifico.com/veo/zapata-el-gran-putas/

Agudelo, Carlos. (2005). Retos del multiculturalismo en Colombia: politica y
poblaciones negras. La Carreta Editores; Institut de Recherche pour le
Développement; ICANH-Iepri.

Aleman Padilla, Maximo; Medrano, Moisés; Daniels, Joce. y otros. (2011).
Candelario Obeso: Una apuesta pedagdgica, estética'y social. Instituto para
la Investigacién Educativa y el Desarrollo Pedagégico (IDEP); Alcaldia
Mayor de Bogota.

Alvarez, Rubén Darfo. (21 de mayo de 2017). “Musicos de la champeta se
sienten atacados”. El Universal. https://www.eluniversal.com.co/carta-
gena/musicos-de-la-champeta-se-sienten-atacados-253520-CVEU364457

Alzate Gonzalez, Camilo. (2 de mayo de 2022). “20 afios después de la masa-
cre, Bojaya sigue sin enterrar sus dolores”. El Espectador. https://www.
elespectador.com/colombia-20/conflicto/20-anos-despues-de-la-masa-
cre-bojaya-sigue-sin-enterrar-sus-dolores/

167



168

Amplificado.tvHD. (2 de junio de 2012). Golpe Malibu / Ribera Lobana: Ampli-
Sicado (Festival Nacional de la Tambora) [Video]. https://wwwyoutube.
com/watch?v=zZTVIKBUNG65A

Anaya, Rosember; Garcia, Yamira; Valdés, Yesica y otros (30 de septiembre
de 2022). “Onda Pacifica: San Jacinto, musica y tejidos para resistir a la
guerra”. El Espectador. https://www.elespectador.com/colombia-20/paz-
y-memoria/la-resistencia-de-la-guerra-en-san-jacinto-bolivar-montes-
de-maria-programa-de-onda-pacifica/

Archivo General de la Nacién. (2024). Fondo de Negros y esclavos. Disponible
en: https://www.archivogeneral.gov.co/consulte/negros-y-esclavos
Ariza, Rosario y Rambal, Ronald. (2009). Plan estratégico de consolidacion y
entrada a nuevos mercados: La champeta como producto cultural colombia-
no en Panamd. Disponible en: https://repositorio.utb.edu.co/bitstream/

handle/20.500.12585/3048/ 0054048.pdf

Arroyo, Joe. (2 de septiembre de 2009). No le pegue a la negra. [Video]. Dis-
ponible en: https://wwwyoutube.com/watch?v=PqmrreL.8aj4

Arteaga, José. (23 de abril de 2015). “Fania All Stars: Libreto para un desas-
tre”. Los Desvelados Literarios. https://losdesveladosliterarios.blogspot.
com/2015/04/fania-all-stars-libreto-para-un-desastre.html

Artel, Jorge. (2010). Tambores en la noche. Ministerio de Cultura.

Assmann, Aleida. (2008). Canon and archive. En Erll, Astrid y Niinning,
Ansgar (Eds.). Cultural memory studies: An international and interdisci-
plinary handbook, (pp. 97-108). De Gruyter.

Banco de la Reptiblica de Colombia. (n.d.). Liliana Angulo. Historia Natural
y Politica. Consultado el 31/03/2024. Disponible en: https://www.ban-
repcultural.org/historia-natural-politica/liliana-angulo.html

—. (23 de septiembre de 2010). “111 Semana por la Memoria Grupo de Me-
moria Histérica de la CNRR”. Banco de la Repriblica. https://www.ban-
repcultural.org/noticias/iii-semana-por-la-memoria-grupo-de-memo-
ria-historica-de-la-cnrr

—. (19 de julio de 2018). Proceso de Comunidades Negras (pcN). [Fotografias].
Recuperado el 02/09/2023. Disponible en: https://www.banrepcultural.
org/coleccion-bibliografica/especiales/proceso-de-comunidades-ne-
gras-pcn

—. (19 de mayo de 2020). Proyecto Afrocolombianidad. Banrepcultural. Recu-
perado el 02/04/2024. Disponible en: https://www.banrepcultural.org/
proyectos/afrocolombianidad

Baquero Valbuena, Cristian Camilo. (2023). “Conversacién con Paula Mar-
cela Moreno Zapata: Racismos en la literatura colombiana”. Perifrasis.
Revista de Literatura, Teoriay Critica, 14(28), pp. 108-124. Disponible en:
https://doi.org/10.25025/perifrasis202314.28.06

Cartografia Afro



Biblioteca de Literatura Afrocolombiana. (2010). Colecciéon de Literatura
Afrocolombiana. Biblioteca Digital Banco de la Repiiblica. Disponible
en: https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll7

Biblioteca Virtual Zapata Olivella. (junio de 2020). Manuel Zapata Olivella:
Vida y obra a disposicion del mundo.
https://zapataolivella.univalle.edu.co/obra-presentacion/

Blair, Ann. (2010). Too much to know: Managing scholarly information before
the modern age. Yale University Press.

Bloom, Harold. (1994). The Western canon: The Books and Schools of the Ages.
Harcourt Brace.

Booth, W. James. (2019). Memory, Historic Injustice, and Responsibility. Rout-
ledge.

Branche, Jerome. (2014). The Poetics and Politics of Diaspora: Transat-
lantic Musings. London: Routledge. Disponible en: https://doi.
0rg/10.4324/9781315755618

Brathwaite, E. Kamau. (1984). History of the Voice: Development of Nation
Language in Anglophone Caribbean Poetry. New Beacon Books.

Bulla y També. (2024). Inicio [Pagina de Facebook]. https://www.facebook.
com/Bulla-y-Tamb%C3%B3-666231873504465

Bustos Aguirre, Rémulo. (2010). Obra poética. Ministerio de Cultura.

Camacho Guizado, Alvaro. (2010). Bojayi: La guerra sin limites (1. ed.).
CNRR; Grupo de Memoria Histérica.

Canal Teleantioquia. (28 de febrero de 2021). TiempoDeVuelta, Manuel Zapa-
ta Olivella. [Video]. Consultado el 01/05/2024. Disponible en: https://
www.youtube.com/watch?v=MTgwWwoDLQO4.

Caro Hernandez, Isela. (2011). “Cartagena: ciudad monumental para el turis-
mo y discurso glorificador en la prensa local de mediados del siglo xx”.
Visitas al patio, 5. https://investigaciones.uniatlantico.edu.co/revistas/
index.php/cuadernos_literatura/article/view/1646/149602011

Carranza Jiménez, Diego Camilo. (15 de enero de 2020). “Delis Palacios: A
los lideres en Colombia nos matan por denunciar violaciones de bDHH”.
Anadolu Agency. Consultado el 17/01/2020. Disponible en: https://
www.aa.com.tr/es/politica/delis-palacios-a-los-lideres-en-colombia-
nos-matan-por-denunciar-violaciones-de-ddhh/1702699

Carrasquilla Ledn, Omar Andrés. (3 de septiembre de 2021). “.En qué se inver-
tiran $2 mil millones para el patrimonio en Cartagena?”. El Universal. ht-
tps://Www.eluniversal.com.co/cartagena/en-que-se-invertiran-z-mil-mi-
llones-para-el-patrimonio-en-cartagena-Fx5312403

“Cartagena registré cerca de 16 mil nuevas personas en condicion de pobreza
en 2022”. (2022). Cartagena Cémo Vamos.
https://www.cartagenacomovamos.org/nuevo/como-vamos-en/pobreza/

Referencias

169



170

Castillo Guzman, Elizabeth. (2008). Etnoeducacién y politicas educativas
en Colombia: la fragmentacién de los derechos. Revista Educacion y
Pedagogia, 20(52), pp. 15-26. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/
servlet/articulo?codigo=3074529

Centro Internacional para la Promocién de los Derechos Humanos (CIPDH).
(1992). La Ruta del Esclavo. Disponible en: https://www.cipdh.gob.ar/
memorias-situadas/lugar-de-memoria/la-ruta-del-esclavo/

Centro Nacional de Memoria Histérica - cNMH, Comisiéon Nacional de Re-
paracion y Reconciliacion - CNRR, y Didcesis de Quibdé. (2010). Bojayii:
La guerra sin limites [Documental]. Consultado el 01/07/2023. Disponi-
ble en: https://wwwyoutube.com/watch?v=zrRsV8mwwaA_w

Chaparro Santana, Marcelo. (19 de abril de 2023). “Dawer x Damper. Profe-
tas del Afrofuturismo Colombiano”. Enlace Funk. https://enlacefunk.
com/dawer-x-damper-los-primeros-profetas-del-afrofuturismo-co-
lombiano/

Banco de la Republica. (1 de agosto de 2018). Nina S. de Friedemann. Archivo.
Consultado el 01/09/2023. Disponible en: https://www.banrepcultural.
org/coleccion-bibliografica/especiales/nina-s-de-friedemann

Biblioteca Virtual del Banco de la Reptblica. (2015). Fotografias del proceso de
Comunidades Negras (PCN). Disponible en:
https://www.banrepcultural.org/coleccion-bibliografica/especiales/
proceso-de-comunidades-negras-pcn

Comisién de la Verdad, Colombia. (28 de octubre de 2020). “Liliana An-
gulo, la artista plastica cuya obra representa la identidad del pueblo
negro”. Consultado el 31/03/2024. Disponible en: https://web.comi-
siondelaverdad.co/actualidad/noticias/liliana-angulo-la-artista-plasti-
ca-cuya-obra-representa-la-identidad-del-pueblo-negro

—. (2022). Hay futuro si hay verdad. https://www.comisiondelaverdad.co/

—. (27 de noviembre de 2019). “En el Barrio Nelson Mandela, en la Otra
Cartagena, ni la Muerte Pudo Ganarle a la Esperanza”. Disponible en:
https://web.comisiondelaverdad.co/actualidad/noticias/en-el-barrio-
nelson-mandela-en-la-otra-cartagena-ni-la-muerte-pudo-ganarle-a-la-
esperanza

Comisién Nacional de Reparacién y Reconciliacién, Area de Memoria His-
térica y otros. (2009). Recordar y narrvar el conflicto: Herramientas para
reconstruir memovia histévica. Consultado el 10/07/2011. Disponible en:
http://www.bivipas.unal.edu.co/handle/10720/354

Convenio Andrés Bello, Organizacién de Estados Americanos. (2020). Cul-
tural Satellite Account. Disponible en: https://convenioandresbello.org/
cab/wp-content/uploads/2020/12/Guide_csc_English_caB_oEa.pdf

Cartografia Afro



Corredor Rodriguez, Silvia. (18 de septiembre de 2023). “Desplazamiento
Forzado en Colombia: Cémo se ha Reparado a Victimas del Conflicto”.
El Espectador. https://www.elespectador.com/colombia-20/paz-y-me-
moria/desplazamiento-forzado-en-colombia-como-se-ha-repara-
do-a-victimas-del-conflicto-sentencia-corte/

“Cuatro dias de champeta vivié Madrid, Espafia, al ritmo del Rey de Rocha”.
(31 de octubre de 2023). Impacto News. https://impactonews.co/cuatro-
dias-de-champeta-vivio-madrid-espana-al-ritmo-del-rey-de-rocha/.

Cuesta Escobar, Guiomar y Ocampo Zamorano, Alfredo. (Eds.). (2010). An-
tologia de mujeres poetas afrocolombianas. Ministerio de Cultura.

Cueto Quintero, Edinson. (2017). “La Muasica Champeta: un movimiento de
resistencia cultural afrodescendiente a través del cuerpo”. Daimon Re-
vista Internacional De Filosofia, Suplemento, 5. Disponible en: https://
doi.org/10.6018/daimon/270971

Das, Raju. (2020). Identity Politics: A Marxist View. Class, Race and Corpo-
rate Power, 8(1). Disponible en: https://www.jstor.org/stable/48645490

Davila Pertuz, Orlando. (2008). “Construyendo sospechas: imaginarios del
miedo, segregacién urbana y exclusion social en Cartagena 1956-1971”.
Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica, 7. Disponible en:
http://investigaciones.uniatlantico.edu.co/revistas/index.php/cuader-
nos_literatura/article/view/477

Dawer x Damper. (28 de noviembre de 2020). Quilo [Video musical]. Dispo-
nible en: https://wwwyoutube.com/watch?v=Wd2xTF809cs

De la Rosa Solano, Laura. (2018). Current Representations of ‘Black’ Ci-
tizens: Contentious Visibility within the Multicultural Nation. In
Dixon, Kwame y Johnson, Ollie (Eds.). Comparative Racial Politics in
Latin America (pp. 229-246). Routledge.

Deavila Pertuz, Orlando. (2015). Los desterrados del paraiso: turismo, desa-
rrollo y patrimonializacién en Cartagena a mediados del siglo xx. En
Abello Vives, Alberto y Florez Bolivar, Francisco (Eds.). Los desterrados
del paraiso. Raza, pobreza y cultura en Cartagena de Indias (12 ed.). Edi-
torial Maremagnum.

Dest, Anthony. (2020). “«Desencantarse del Estado»: Confrontando Los
limites del Multiculturalismo Neoliberal En Colombia”. Revista Co-
lombiana De Antropologia, 57(1), pp. 17-48. Disponible en: https://doi.
0rg/10.22380/2539472X.1374

Devia Mosquera, Daniel. (2021). Cambios en la industria musical colombiana
dada la entrada en vigencia de las plataformas digitales desde el asio 2005
hasta el avio 2020 Universidad de La Salle. Disponible en: https://cien-
cia.lasalle.edu.co/negocios_relaciones/247/

Referencias

171



172

Donado, José. (14 de abril de 2022). “Barrio Nelson Mandela de Cartagena:
Historia con el Conflicto Armado”. Radio Nacional de Colombia. https://
www.radionacional.co/cultura/arte/barrio-nelson-mandela-de-carta-
gena-historia-con-el-conflicto-armado

Donaldson, Sonya. (2021). The ephemeral archive: Unstable terrain in times
and sites of discord. En Josephs, Kelly y Risam, Roopika (Eds.). The
digital Black Atlantic (pp. 19-29). Muse. Disponible en: https://muse.
jhu.edu/book/84470

Doyle, Laura y Winkiel, Laura A. (2005). Geomodernisms: Race, Modernism,
Modernity. Indiana University Press.

Echavarria Renteria, Yeici Lorena y Hinestroza Cuesta, Lisneider. (2016).
“Analisis del marco juridico para la reparacién colectiva a grupos étni-
cos en Colombia: Caso comunidades negras del Chocd”. Estudios de De-
recho, 73(161), pp.125-154. Disponible en: https://doi.org/10.17533/udea.
esdev73n161a07

Echeverri-Arias, Amparo y Hernandez-Bolivar, Michael. (2021). “Recons-
truccién de la memoria histdrica y desarrollo del tejido social en co-
munidades Afrodescendientes”. Cultura, Educacion y Sociedad, 12(1),
119-132. Disponible en: http://dx.doi.org/10.17981/cultedusoc.12.1.2021.08

El Atlas de Culturas Afrocolombianas. (n.d.). Red Aprende, Colombia Apren-
de. Consultado el 01/09/2023. Disponible en: https://redaprende.colom-
biaaprende.edu.co/metadatos-agrupaciones/coleccion/el-atlas-de-cul-
turas-afrocolombianas/?page=2#resources

Eyerman, Ron. (2001). Cultural trauma: Slavery and the formation of African
American identity. Cambridge University Press.

Faiola, Anthony y Janetsky, Megan. (21 de mayo de 2021). “Covid pushed mi-
llions worldwide from the middle class to poverty. One man is trying to
work his way back”. The Washington Post. https://wwwwashingtonpost.
com/world/2021/05/29/coronavirus-colombia-middle-class-poverty/

Falzon, Christopher. (1998). Foucault and social dialogue: Beyond fragmenta-
tion. Routledge.

Flérez Bolivar, Francisco Javier. (2015). “Un dialogo diaspérico: El lugar del
Harlem Renaissance en el pensamiento racial e intelectual afrocolom-
biano (1920-1948)”. Historia Critica (Bogotd, Colombia), 55, pp. 101-124.
Disponible en: https://revistas.uniandes.edu.co/index.php/hiscrit/arti-
cle/view/4403/3651

Foucault, Michel. (2009). Security, Territory, Population. En Davidson, Ar-
nold (Ed.). Lectures at the College de France (pp. 1977-78). Palgrave Mac-
millan.

—. (1969). LArchéologie du savoir. Gallimard.

Cartografia Afro



Gilroy, Paul. (1993). The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness.
Harvard University Press.

Goldberg, David Teo (2002). The Racial State. Blackwell Publishers.

Grabes, Herbert. (2008). Cultural memory and the literary canon. En Erll,
Astrid y Niinning, Ansgar (Eds.). Cultural memory studies: An interna-
tional and interdisciplinary handbook (pp. 311-322). De Gruyter.

Grupo musical Palentura. (2016). Candelario Obeso: en clave de hiy hop. [Video].
Biblioteca Nacional de Colombia. Disponible en:
https://www.bibliotecadigitaldebogota.gov.co/resources/2546519/)

Guillory, John. (1993). Cultural capital: The problem of literary canon forma-
tion. University of Chicago Press.

Guisado Bermtidez, Jaidy Victoria (2016). Representacion visual de la mujer
negra en la Comision Corogrifica de Colombia (1850-1859): Progreso y catis-
trofe. [Presentado en CED Jairo Anibal Nifio]. Consultado el 331/03/2024.
Disponible en: https://nodoartes.fileswordpress.com/2016/10/ponen-
cia-representacic3b3n-visual-de-la-mujer-negra-en-la-comisic3b3n-co-
rogrc3alfica-de-colombia.pdf

Gutiérrez, Edgar (2009). Fiesta de la Candelaria en Cartagena de Indias: Creer,
poder y gozar. Universidad de Cartagena.

Hall, Stuart. (2013). Sin garantias: Trayectorias 'y problemdticas en estudios cul-
turales. Universidad Andina Simén Bolivar.

Hartman, Saidiya. (2007). Lose your mother: a journey along the Atlantic slave
route (1ra. ed.). Farrar; Straus and Giroux.

Head, Randolph. (2019). Making Archives in Early Modern Europe: Proof, In-

Jformation, and Political Record-Keeping, 1400-1700 (New edition). Cam-
bridge University Press.

Henao Restrepo, Dario (2010). Los hijos de Changd: la epopeya de la ne-
gritud en América. En Zapata Olivella, Manuel. Changd, el gran putas
(Prélogo). Ministerio de Cultura.

Hernandez Delgado, Esperanza. (2024). Estudios de paz: Perspectivas dis-
ciplinares y transdisciplinares en Colombia. Libros en acceso abierto,
109. Disponible en: https://ciencia.lasalle.edu.co/items/8140aa14-09bO-
4d86-83e4-302f8c027e3

“Historia de la salsa en Colombia”. (26 de agosto de 2018). Relatos Salseros.
https://relatossalseros.com/2018/08/26/1lamalo-salsa-no-te-compliques-
con-sus-generos/

Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico. (2024). “Descolonizar el museo
y resignificar los monumentos: La escena del crimen”. pa: Revista del
Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, 111. Disponible en: https://
www.poliedrica.cat/es/descolonizar-el-museo-y-resignificar-los-mo-
numentos-la-escena-del-crimen-publicacion/

Referencias

173



Instituto de Crédito Territorial. (1955a). Zona Negra. ICT.

—. (1956b). Chambacii: Regeneracion de una zona de tugurios. ICT.

Instituto Distrital de las Artes (s. f.). Manuel Zapata Olivella: Trayectoria
Vital del Ekobio Mayor, Cronologia. https://zapataolivella.idartes.gov.
co/cronologia

“rpcc y postulantes del pEs Champeta invitan a mesas de concertacion”. (22
de marzo de 2022,). El Universal. https://www.eluniversal.com.co/cul-
tural/2022/03/22/ipcc-y-postulantes-del-pes-champeta-invitan-a-me-
sas-de-concertacion/

Jauregui, Carlos (2007). Candelario Obeso, la literatura «afronacional y
los limites del espacio literario decimonénico». En Ortiz, Lucia (Ed.),
Chambaci, la histovia la escvibes tii: Ensayos sobre cultura afrocolombia-
na (pp. 47-68). Iberoamericana Vervuert. Disponible en: https://doi.
0rg/10.31819/9783865278173-003

Jiménez Panesso, David. (2002). Poesia y canon: Los poetas como criticos en la

formacion del canon en la poesia moderna en Colombia. Norma.

Josephs, Kelly y Risam, Roopika. (2021). Introduction: The Digital Black At-
lantic. En K. B. Josephs, Kelly y Risam, Roopika (Eds.). The Digital
Black Atlantic (pp. ix-xxiv). University of Minnesota Press.

Julio Romero, Pedro Blas. (2010). Obra poética. Ministerio de Cultura.

Jurisdiccién Especial para la Paz. (2022). Después de 20 afios de la masa-
cre de Bojaya, contintia el conflicto y la amenaza para las personas en
el Chocé. Consultado el 01/04/2022. Disponible en: https://www.jep.
gov.co/Sala-de-Prensa/Paginas/Despu%C3%A9s-de-20-a%C3%B1los-
de-la-masacre-de-Bojay%C3%A1l,---contin%C3%BAa-el-conflicto-y-la-
amenaza-para-las-personas-en-el-Choc%C3%B3-.aspx

Klareld, Ann-Sofie y Gidlund, Katarina. (2017). “Rethinking archives as di-
gital: The consequences of «paper minds»” in illustrations and defini-
tions of e-archives. Archivaria, 83, pp. 81-108. Disponible en: https://
muse.jhu.edu/article/687071

Kolbas, E. Dean. (2018). Critical theory and the literary canon. Routledge,
Taylor, and Francis.

“La Champeta, Mas Cerca de Ser Declarada Patrimonio Cultural”. (24
de julio de 2018). El Universal. https://www.eluniversal.com.co/cul-
tural/la-champeta-mas-cerca-de-ser-declarada-patrimonio-cultu-
ral-283495-GBEU399971

“Las Emperadoras de la Champeta promueven canciones del respeto por
la diversidad”. (8 de agosto de 2023). Noticias Caracol. https://caracol.
com.co/2023/08/08/las-emperadoras-de-la-champeta-promueven-can-
ciones-del-respeto-por-la-diversidad/

Cartografia Afro



“La lucha de los negros por su libertad”. (n.d.). Red Aprende, Colombia
Aprende. Consultado el 01/09/2023. Disponible en: https://redaprende.
colombiaaprende.edu.co/metadatos/recurso/1-lucha-de-los-negros-
por-su-libertad/

Lamming, George. (2010). Los placeres del exilio. Casa de las Américas.

Landers, Jane; de Carvalho Soares, Marisa y Lovejoy, Paul E. (Dirs.). (2003).
Slave Societies Digital Archive. Vanderbilt University. Disponible en: ht-
tps://slavesocieties.org

“Lanzan Biblioteca de Literatura Afrocolombiana. Redaccién Cultural. (3 de
junio de 2010). EI Universal. https://www.eluniversal.com.co/cultural/
lanzan-biblioteca-de-literatura-afrocolombiana-xLEU47426

Ley 1379 de 2010, Por la cual se organiza la red nacional de bibliotecas ptiblicas
y se dictan otras disposiciones. 15 de enero de 2010. Disponible en:
https://bibliotecanacional.gov.co/es-co/formacion/caja-de-herramientas/
lineamientos-pol%C3%abticas-y-directrices-sobre-las-bibliotecas-
p%C3%Bsablicas/ley-de-bibliotecas-p%C3%Bablicas-1379-de-2010

Library of Congress, Rare Book and Special Collections Division. (n.d.).
African American perspectives: Materials selected from the varve book co-
lection. Consultado el 06/05/2024. Disponible en: https://www.loc.gov/
collections/african-american-perspectives-rare-books/about-this-co-
llection/

Lonetree, Amy. (2021). “Decolonizing museums, memorials, and monu-
ments”. The Public Historian, 43(4), pp. 21-27. Disponible en: https://
doi.org/10.1525/tph.2021.43.4.21

Los Gaiteros de San Jacinto. (23 de enero de 2016). En Vivo/Live at Kennedy
Center - pc [Video]. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?-
v=G5uldjQojvM

Luis, William. (2017). “Black poets and ancestral cultural expressions in ni-
neteenth and twentieth century Cuba”. Afro-Hispanic Review, 36(2), pp.
129-147.

Lynch, Kevin. (2000). La imagen de la ciudad. Editorial Gustavo Gili.

Martan Géngora, Helcias. (2010). Evangelios del hombre y del paisaje: Humano
litoral. Ministerio de Cultura.

Maya, Rafael. (2004). De Rafael Maya. En Miiller-Bergh, Klaus y Mendonca
Teles, Gilberto. (Eds.). Vanguardia latinoamericana, Tomo 111: Historia,
criticay documentos. Sudamérica. Avea andina norte, Colombia'y Venezue-
la (pp. 54-55). Iberoamericana Vervuert.

Joy McKnight, Kathryn y Garofalo, Leo. (Eds.). (2009). Afro-Latino voices:
Narratives from the early modern Ibero-Atlantic world, 1550-1812. Hackett
Publishing Company.

Referencias

175



176

Mellizo Rojas, Wilson. (2024). Las encrucijadas de la memoria histérica y la
reparacion colectiva en la construccién de paz en Colombia. En Her-
nandez Delgado, Esperanza (Ed.). Estudios de paz: Perspectivas discipli-
naves y transdisciplinares en Colombia (Cap. 4). Libros en acceso abierto,
109. Disponible en: https://ciencia.lasalle.edu.co/libros/109

Ministerio de Cultura de Colombia y Ministerio de Educacién Nacional.
(2020). Cuentos y arrullos del folclor afrocolombiano. (M. P. Moreno, Ilus-
tradora). (1ra. ed.). Consultado el 01/04/2024. Disponible en: https://
maguared.gov.co/cuentos-y-arrullos-del-folclor-afrocolombiano/

Ministerio de Cultura. (19 de enero de 2009). Cartilla 0BESO-ARTEL. https://
centroafrobogota.com/attachments/article/15/Cartilla%200BESO-AR-
TEL.Enero%2019.pdf

—. (2010). Manual introductorio y guia de animacién a la lectura.

Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes. (2024). Manual de Par-
ticipacién: Programa Nacional de Estimulos Portafolio 2024. https://
eneldelia.gov.co/wp-content/uploads/2024/02/Manual-Portafolio-Pro-
grama-Nacional-de-Estimulos-2024_delia.pdf

Montafio, John. (17 de mayo de 2017). “Tras enfrentamiento a cuchillo, pro-
ponen fiestas de «picos en paz»”. El Tiempo. https://www.eltiempo.
com/colombia/otras-ciudades/presentaciones-de-champeta-en-carta-
gena-88840

Moore, Robin. (1997). Nationalizing Blackness: Afrocubanismo and Artistic
Revolution in Havana, 1920-1940. University of Pittsburgh Press.

Mosquera Rosero-Labbé, Claudia y Provansal, Marion. (2015). Construc-
cién de identidad caribefia popular en Cartagena de Indias por medio
de la musica y el baile de champeta. En Avello Vives, Alberto y Flérez
Bolivar, Francisco (Eds.). Los desterrados del paraiso. Raza, pobreza y cul-
tura en Cartagena de Indias (pp. 442-449). Instituto de Cultura y Turis-
mo de Bolivar; Icultur; Gobernacién de Bolivar.

Munera, Alfonso. (1998). El fracaso de la nacion: Regién, clase 'y raza en el Ca-
ribe Colombiano (1717-1821) (12 ed.). Banco de la Republica; El Ancora
Editores.

—. (2005). Fronteras imaginadas: La construccion de las razas y de la geografia
en el siglo x1x colombiano. Editorial Planeta.

Muifioz Cardenas, Jhon Eider. (2022). Sentires: Apropiacion de miisica tradi-
cional colombiana por medio de técnicas extendidas en la tuba y medios
digitales [Trabajo de investigacién-creacién para optar al titulo de
Magister en Artes, Universidad de Caldas]. Repositorio Institucional
Universidad de Caldas. Disponible en: https://repositorio.ucaldas.edu.
co/bitstream/handle/ucaldas/17677/PastorJhonEider MunozCarde-
nas_2022.pdf?sequence=28isAllowed=y

Cartografia Afro



Museo Afro de Colombia. (26 de enero de 2024). Efnoeducacion en el palenque
de Uré [Video]. https://museoafro.gov.co/project/medellin/

—. (2024, enero 26). Herencias negadas y afro vesistencias en el Valle de Aburvi.
https://museoafro.gov.co/project/herencias-negadas-y-afro-resisten-
cias-en-el-valle-de-aburra/

—. (26 de enero de 2024). Un viaje por la memoria. https://museoafro.gov.co/
viaje-por-la-memoria-serie/

Museo Nacional de Colombia. (2020). Equipo Museo Afro. https://museona-
cional.gov.co/noticias/Paginas/Equipo_MuseoAfro.aspx

Museum of Fine Arts, Houston; Museu de Arte de Sdo Paulo y National
Gallery of Art. (n.d.). Teaching the transatlantic slave trade and its lega-
cies. Afro-Atlantic Histories. Disponible en: https://www.nga.gov/learn/
teachers/lessons-activities/afro-atlantic-histories.html

Neria, Armado. (2 de mayo de 2022). “Bojaya: Asi fue la masacre que conmo-
cion6 a Colombia y al mundo”. El Tiempo. https://www.eltiempo.com/
politica/proceso-de-paz/bojaya-asi-fue-la-masacre-que-conmociono-a-
colombia-y-al-mundo-669283

Nieves, Oviedo Jorge. (2008). De los sonidos del patio a la miisica mundo: Se-
miosis nomadas en el Caribe. Convenio Andrés Bello.

Nifio, Soledad y Lugo Rozo Vega. (1998). Territorios del miedo: Imaginarios de
los ciudadanos. TM Editores; Observatorio de Cultura Urbana.

Noticias Caracol. (1 de octubre de 2023). Debate de candidatos a la alcaldia de
Cartagena [Video]. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?-
v=cte7s_2YORo

NU. CEPAL. (2017). Situacién de las personas afrodescendientes en América
Latina y desafios de politicas para la garantia de sus derechos. https://
www.cepal.org

Obeso, Candelario. (2010). Cantos populares de mi tierra: Secundino el zapate-
ro. Ministerio de Cultura.

Ochoa Gautier, Ana Maria. (2014). Aurality: Listening and knowledge in nine-
teenth century Colombia. Duke University Press.

Ochoa, Antonijo. (18 de marzo de 2020). “La familia Zapata Olivella en el Ar-
chivo Sefial Memoria”. Sezal Memoria. https://www.senalmemoria.co/
articulos/la-familia-zapata-olivella-en-el-archivo-senal-memoria

Olick, Jeffrey. (2008). From collective memory to the sociology of mnemonic
practices and products. En Erll, Astrid y Niinning, Ansgar (Eds.). Cul-
tural memory studies: An international and interdisciplinary handbook
(pp. 159-168). De Gruyter.

Onffroy de Thoron, Enrique. (1866). Amérique équatoriale: Son histoire pitto-
resque et politique, sa géographie et ses richesses naturelles, son état présent

Referencias

177



178

et son avenir (p. 64). Ve.J. Renouard. Disponible en: https://babel.hathi-
trust.org/cgi/pt?id=ucl.$b7057738seq=828ql=Tumaco

ONU. (3 de diciembre de 2011). “Por los derechos afro al ritmo de champeta”.
Disponible en: https://news.un.org/es/audio/2011/12/1395711

Ordofiez Tello, Laura Maria. (2019). La champeta como género musical en el
circuito rumbero de Bogotd [Tesis de licenciatura, Pontificia Universidad
Javeriana, Bogota D.C., Facultad de Ciencias Sociales, Departamento
de Sociologia]. Consultado el 29/04/2024.

Ortiz Cassiani, Javier. (2016). Sitios de Memoria de la Esclavitud en Carta-
gena de Indias. A. Abello Vives (Ed.). Cartagena de Indias. Universidad
Nacional de Colombia.

Osorio, Camila. (20 de enero de 2023). Dawer x Damper: La Cara del afro-
futurismo en Colombia. EI Pais. https://elpais.com/america-colom-
bia/2023-01-20/la-cara-del-afrofuturismo-en-colombia.html?event_lo-
g=oklogin

Paschel, Tianna. (2016). Becoming Black Political Subjects: Movements and
Ethno-Racial Rights in Colombia and Brazil. Princeton University Press.
Disponible en: https://doi.org/10.1515/9781400881079

Payares, Luz Celeste. (12 de agosto de 2022). “Festival Autéctono de Gaitas
en San Jacinto, Bolivar: Historia”. Radio Nacional de Colombia. Con-
sultado el 22/04/2024. Disponible en: https://www.radionacional.co/
cultura/tradiciones/festival-autoctono-de-gaitas-en-san-jacinto-boli-
var-historia

Pérez, Gerson; Salazar Mejia, Irene. (2007). “La pobreza en Cartagena: Un
analisis por barrios”. Documentos de Trabajo Sobre Economia Regional,
Banco de la Repriblica - Sucursal Cartagena. Disponible en: https://www.
banrep.gov.co/sites/default/files/publicaciones/archivos/DTSER-94.pdf

Preti, Alessandro; Gonzalez Reyes, Olga y Villegas, Astrid Elena. (2010). Los
Montes de Mavia. Andlisis de la conflictividad. Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo (PNUD). Disponible en:
https://info.undp.org/docs/pdc/Documents/col/00058220_Analisis%20
conflcitividad%
20Montes%20de%20Maria%20pdf.pdf

Prescott, Laurence. (1999). “Evaluando el pasado, forjando el futuro: Estado
y necesidades de la literatura afro-colombiana”. Revista Iberoamericana,
65, pp. 188-189.

—. (2019). Voces del litoral recéndito: Tres poetas de la Costa Pacifica de
Colombia (Helcias Martan Géngora; Hugo Salazar Valdés; Lino A.
Sevillano). En Ortiz, Lucia (Ed.). Chambaci, la historia la escribes ti,
18, pp. 133-154. Iberoamericana Vervuert. Disponible en: https://doi.
0rg/10.31819/9783865278173

Cartografia Afro



Quezada Vasquez, Ivette. (2021). “Disputar la historia en la ciudad: Monu-
mentos, cuerpos y practicas descolonizadoras”. Boletin opca, 20, 10-17.
Consultado el 26/03/2024. Disponible en: https://opca.uniandes.edu.
co/disputar-la-historia-en-la-ciudad-monumentos-cuerpos-y-practi-
cas-descolonizadoras/

Redaccién El Tiempo. (27 de enero de 2009). “Celebrando la poesia negra”.
Consultado el 24/04/ 2024. Disponible en: https://www.eltiempo.com/
archivo/documento/cms-4777752

Redaccién Nacional. (15 de mayo de 2017). “Baile de champeta en Cartagena
termind en pelea con cuchillos, palos y piedras”. El Espectador. https://
www.elespectador.com/colombia/cartagena/baile-de-champeta-en-car-
tagena-termino-en-pelea-con-cuchillos-palos-y-piedras-article-694011/

Reed, Adolph. (2018). “Antiracism: A Neoliberal Alternative to a Left”. Dia-
lectical Anthropology, 42. Disponible en: https://doi.org/10.1007/s10624-
017-9476-3

Reina-Rozo, Juan David. (2023). “Futuros, Especulaciones y Disefios Para
Otros Horizontes Posibles”. Andamios, 20(51). Disponible en: https://
doi.org/10.29092/uacm.v20i51.974

Renteria Martinez, Johnny. (3 de diciembre de 2015). Bulla y També - Bulle-
rengue ‘Pal * Lereo Pabla Pa La’ [Video]. Disponible en: https://www.
youtube.com/watch?v=n15sOh3gkaU

—. (23 de julio de 2017). Bulla y També. Al son de Maria la Baja. [Video]. Dis-
ponible en: https://www.youtube.com/watch?v=n15sOh3gkaU

Restrepo, Eduardo. (2016). Estudios afrocolombianos en la antropologia:
tres décadas después. En ]. Tocancipa (Ed.). Antropologias en Colombia:
tendencias y debates (pp. 167-218). Editorial Universidad del Cauca.

Rey de Rocha (OMR). (16 de junio de 2012). Rey de Rocha. [Canal de YouTu-
be]. https://wwwyoutube.com/@ReydeRocha

Rice University; University of California, Santa Cruz; University of Califor-
nia, Irvine y The Hutchins Center at Harvard. (5 de diciembre de 2008)
Slave Voyages. https://www.slavevoyages.org/

Robinson, Dilia. (2022). Contextualizacion del conflicto armado en el archi-
piélago de San Andrés, Providencia y Santa Catalina. En: Voces desde
los Tervitorios Etnicos. Comision de la Verdad de Colombia. Consultado
el 24/05/2024. Disponible en: https://www.comisiondelaverdad.co/vo-
ces-desde-los-territorios-etnicos

Robledo, Beatriz Helena y Caro, José Ignacio (2010). Manual introductorio y
guia de animacion a la lectura. Biblioteca de Literatura Afrocolombiana.
Ministerio de Cultura.

Salazar Sierra, Carolina. (30 de abril de 2021). “Mas de 21 millones de personas
viven en la pobreza y 7,4 millones en pobreza extrema”. La Repriblica.

Referencias

179



180

https://www.larepublica.co/economia/mas-de-21-millones-de-perso-
nas-viven-en-la-pobreza-y-7-4-millones-en-pobreza-extrema-3161813

Salazar Valdés, Hugo. (2010). Antologia intima. Ministerio de Cultura.

Santamaria Alvarado, Angélica. (2018). Turistizacion y Segregacion en la Ciu-
dad Latinoamericana: El Caso de Cartagena de Indias, Colombia. Dispo-
nible en: https://dspace.unila.edu.br/handle/123456789/4331

Santuario Museo San Pedro Claver. (n.d.). Santuario Museo San Pedro Cla-
ver. Consultado el 26/03/2024. Disponible en: https://sanpedroclaver.co/

Sarralde, Milena. (9 de mayo de 2019). “Condenan al Estado por desplaza-
mientos tras masacre de Bojaya”. El Tiempo. https://www.eltiempo.
com/justicia/conflicto-y-narcotrafico/condenan-a-la-nacion-por-des-
plazamientos-en-bojaya-359296

Scott, Joan. (2020). On the Judgement of History. Columbia University Press.

—. (1988). Gender and the politics of history. Columbia University Press.

Sefial Memoria y Red Aprende. (2024). Miisica folclérica del atlintico y pa-
cifico colombiano. [MP3]. Musica Tradicional Colombiana 1. Programa
756. Consultado el 1/05/2024. Disponible en: https://redaprende.colom-
biaaprende.edu.co/metadatos/recurso/musica-folclorica-del-atlanti-
co-y-pacifico-colombi/

Serje, Alvaro. (Director). (2021). Negro soy, la vida de Jorge Artel. [Documen-
tal]. Telecaribe.

SINIC. (n.d.). Miisica Champeta. Ministerio de Cultura. Disponible en: ht-
tps://www.sinic.gov.co/siNic/CuentaSatelite/CuentasateliteDocu-
mentos.aspx?CUEID=14

Smith Méndez, Samuel. (29 de noviembre de 2022). “La oscura Navidad que
no olvidan los habitantes de Barranco de Loba, Bolivar”. EIl Espectador.
https://www.elespectador.com/colombia-20/conflicto/la-oscura-navi-
dad-que-no-olvidan-los-habitantes-de-barranco-de-loba-bolivar/

Splendiani, Ana Maria; Sdnchez Bohérquez, Jorge Enrique y Luque de Sala-
zar, Emma Cecilia. (1997). Cincuenta avios de inquisicion en el Tribunal de
Cartagena de Indias, 1610-1660 (1. ed.). Pontificia Universidad Javeriana.

Streicker, Joel. (1997). “Spatial Reconfigurations, Imagined Geographies,
and Social Conflicts in Cartagena, Colombia”. Cultural Anthropology,
12(1), 116.

Todorov, Tzvetan. (1998). “The Morality of the Historian”. South Central Re-
view, 15(3/4), pp. 6-15.

Torres Saillant, Silvio. (2006). An Intellectual History of the Caribbean. Pal-
grave.

Trouillot, Michel-Rolph. (1995). Silencing the past: power and the production of
history. Beacon Press.

Cartografia Afro



UNEsco World Heritage Centre. (n.d.). Port, Fortresses and Group of Monu-
ments, Cartagena - Documents. Consultado el 26/03/2024. Disponible
en: https://whc.unesco.org/en/list/285/documents/

Universidad del Valle. (30 de junio de 2020). Manuel Zapata Olivella. Obras.
Consultado el 01/09/2023. Disponible en: https://zapataolivella.univa-
lle.edu.co/obra/

UNESCO. (2009). Policy Guidelines on Inclusion in Education. UNESDOC.
Disponible en: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000177849

Universidad de los Andes. (2022). Fondo Toté la Momposina. BADAC - Base de
Datos de Arte Contemporaneo. Disponible en: https://badac.uniandes.
edu.co/coleccion/fondo-toto-la-momposina/

—. (2022). Toté la Momposina y sus tambores. [ Afiche]. Identificador ToTO_
AFI_DOC026. BADAC - Base de Datos de Arte Contemporaneo. Consul-
tado el 05/04/2024. Disponible en: https://badac.uniandes.edu.co/toto-
lamomposina/items/show/130

Universidad del Valle. (30 de junio de 2020). Manuel Zapata Olivella. Obras.
Consultado el 01/09/2023. Disponible en: https://zapataolivella.univa-
lle.edu.co/obra/

Universidad Nacional de Colombia. (2024). Coleccion Negros y Esclavos. ht-
tps://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/laborato-
rios/fuentes-historicas/multimediaa/coleccion-negros-y-esclavos.html

Valdes-Cruz, Rosa. (1971). “Tres poemas representativos de la poesia afroan-
tillana”. Hispania, 54(1), pp. 39-45.

Valencia, Guillermo. (2014). Poesias (12 ed.). Universidad Externado de Co-
lombia.

Vanin, Alfredo. (2010). Obra poética: Cimarron en la lluvia 'y Jornadas del Ta-
hiir. Ministerio de Cultura.

Veal, Michael. (2012). Starship Africa. In Sterne, Jonathan. (Ed.). The Sound
Studies Reader (pp. 454-468). Routledge.

Velandia, Pedro y Restrepo, Eduardo. (2017). “Estudios afrocolombianos:
balance de un campo heterogéneo”. Tabula Rasa, (27), pp. 161-197. Dis-
ponible en: https://doi.org/10.25058/20112742.448

Vélez Torres, Irene. (2013). “Desplazamiento y etnicidad: fracasos del mul-
ticulturalismo en Colombia”. Desacatos, (41), pp. 155-173. Consultado el
15/11/2023. Disponible en: http://www.scielo.org.mx/scielo.php?scrip-
t=sci_arttext&pid=S51607-050X20130001000108Ing=es&tlng=es

“Vida y obra a disposicién del mundo”. (23 de junio de 2020). Portalvallenato.net.
https://portalvallenato.net/2020/07/23/manuel-zapata-olivellavida-y-
obra-a-disposicion-del-mundo/

Referencias

18l



182

Vidal Ortega, Antonio y Yidi David, Odette Marie. (2013). “Tres miradas de
Barranquilla en el siglo X1x”. Memorias, 19. Disponible en: https://doi.
0rg/10.14482/memor.19.505.1

— y D’Amato, Guissepe. (2013). “En New York en 1892 hablaban de Barran-
quilla”. Memorias: Revista Digital de Histovia y Arqueologia desde el Cari-
be Colombiano, 21 (Septiembre-Diciembre). Disponible en: http://rcien-
tificas.uninorte.edu.co/index.php/memorias/article/view/5849/5073

— y Elias Caro, Jorge Enrique (2012). “La desmemoria impuesta a los hom-
bres que trajeron. Cartagena de Indias en el siglo xv1 y xvi1. Un dep6-
sito de esclavos”. Cuadernos de Historia, (37), pp. 7-31. Disponible en: ht-
tps://cuadernosdehistoria.uchile.cl/index.php/cpH/article/view/29971

Vita Mesa, Laura. (30 de marzo de 2022,). “La aprobacién del presidente Ivan
Dugque subié de 20 % a 23 % en marzo, segtin Invamer”. Asuntos Legales.
https://www.asuntoslegales.com.co/actualidad/la-aprobacion-del-pre-
sidente-ivan-duque-subio-de-20-a-23-en-marzo-segun-invamer-3333727

Wade, Peter. (2002). Muisica, raza y nacion: Miisica tropical en Colombia. Vice-
presidencia de la Republica.

—. (2000). Raza y etnicidad en Latinoamérica (Ira. ed.). Ediciones Abya-Yala.

Walcott, Derek. (1999). “La musa de la historia”. Fractal, 14(4), pp. 33-66.

Wambu, Onyekachi. (2011). “Black British literature since Windrush”. BBC.
http://www.bbc.co.uk/history/british/modern/literature_O1.shtml.

Wheat, David. (2016). Atlantic Africa and the Spanish Caribbean, 1570-1640.
University of North Carolina Press. Disponible en: http://www.jstor.
org/stable/10.5149/9781469623801_wheat

Ytdice, George. (1999). La industria de la musica en el marco de la integra-
cién América Latina - Estados Unidos. En Garcia Canclini, Néstor y
Moneta, Carlos (Eds.), Integracién econdmica e industvias culturales en
América Latina. (pp. 115-161). Grijalbo.

Zapata Olivella, Manuel. (2010). Por los senderos de sus ancestros: textos escogi-
dos, 1940-2000. Ministerio de Cultura.

—. (2020). Changd, el gran putas (5ta ed.). Universidad del Valle. Consulta-
do el 01/01/2024. Disponible en: https://zapataolivella.univalle.edu.co/
obra/chango-el-gran-putas/

— y Tittler, Jonathan. (2010). Changd, the Biggest Badass (Tittler, Jonathan,
Trad.). Texas Tech University Press.

— y Archive of Hispanic Literature on Tape. (1977). Colombian writer Ma-
nuel Zapata Olivella reading from his prose [ Audio]. Disponible en: ht-
tps://www.loc.gov/item/93842341/

Zierold, Martin. (2008). Memory and media cultures. En Erll, Astrid y Niin-
ning, Ansgar (Eds.). Cultural memory studies: An international and in-
terdisciplinary handbook (pp. 405-415). De Gruyter.

Cartografia Afro






m

Cartografia Afro
Herencia y memoria en el archivo cultural afrocolombiano

se terminé en el mes de octubre de 2025
en Bogota, Colombia.
Para su elaboracion se usaron tipos Priori sans y Meno text.

El Archivo General de la Nacién y el Ministerio de las Culturas, las Artes

y los Saberes presenta este titulo como parte de la coleccion

Otras Colombias posibles
que da la bienvenida a esos otros relatos que conforman

la esencia de nuestra identidad, a las diferencias que desbordan los limites

del canon y al reconocimiento de quienes, con su resistencia

y esperanza, han luchado —y siguen luchando—
por construir un pais mas equitativo y justo.



A través de archivos digitales, expresiones
artisticas y practicas culturales, este libro muestra
cémo las comunidades afrocolombianas han
desafiado el olvido, cuestionado las narrativas

oficiales y ampliado la idea de nacién.

Con un enfoque interdisciplinario, revela

la riqueza del patrimonio afrocolombiano y

su papel en la construccion de una paz con
justicia racial. Mas que una celebracion de la
diversidad, propone una reflexion critica sobre las
desigualdades persistentes y sobre la necesidad de
integrar la memoria cultural en los proyectos de

democracia e inclusion social.

Mi
Culturas ArJ:hivo General “gg

e la Nacién




	Introducción
	Primera parte
	Archivo y memoria cultural afrocolombiana en la literatura, las artes y la plástica

	Canon, archivo y memoria cultural en disputa
	Reconocimiento, memoria y literatura
	Memoria y artes
	Símbolos y desafíos de la asimilación cultural
	Memoria viva: el archivo afrocolombiano en la construcción de identidad y reivindicación de derechos
	Memoria y políticas de visibilidad en la Colombia contemporánea
	Redefiniendo el canon, cuestionando la Biblioteca 
	Literatura, inclusión y capital cultural transnacional
	Segunda parte
	La multimodalidad del archivo y la memoria cultural afrocolombiana


	Saber, poder y materialidad: hacia un marco teórico para entender el archivo multimedia afrolatinoamericano
	Archivar para existir: enseñar, recordar y sanar
	El contexto afrocolombiano
	Epílogo en disputa: retos y horizontes de los archivos multimodales afrodiaspóricos 
	El prejuicio contra la identidad sonora negra y afroindígena durante el siglo xix
	Resonancias contemporáneas: la nacionalización de la música afrocolombiana
	Las complejidades de la champeta como archivo digital
	Champeta y música afrocolombiana: entre la visibilidad, la invisibilidad y la lucha por la inclusión
	Champeta, agencia e identidad
	Reivindicaciones afrocolombianas, desigualdad y promoción de la champeta

	Extendiendo el archivo musical negro en Colombia: explorando el afrofuturismo
	Lista de imágenes
	Referencias
	Código QR para acceder a Bojayá: La guerra sin límites [Documental].
	Código qr para acceder a la novela Ingermina o la hija del calamar de Juan José Nieto Gil (único expresidente afro de Colombia). Biblioteca Digital de Bogotá.
	Still del video de YouTube del proceso creativo de Candelario Obeso: en clave de hip hop (Grupo Palentura, 2016).

	Código qr para acceder al video Candelario Obeso: en clave de hip hop (Grupo Palentura, 2016).
	Código qr para acceder al sitio Totó la Momposina (badac, Universidad de los Andes).
	Totó la Momposina y sus tambores [Afiche].
	Código qr para acceder al Archivo Fotográfico Digital del Proceso de Comunidades Negras (pcn).
	San Pedro Claver con dos niños esclavizados [Pintura, Escuela Neogranadina]. Anónimo. (Siglo xviii).

	Código QR para acceder a la imagen: Henry Price (1852). Retrato de una negra (Provincia de Medellín) [Acuarela sobre papel]. Fuente: Colección Comisión Corográfica, Biblioteca Luis Ángel Arango.
	Código QR para acceder a la imagen: Liliana Angulo (2007). Proyecto Presencia negra [Fragmento]. Fuente: Colección Banco de la República.

	Código qr para acceder al Museo Afro de Colombia.
	Carátula del libro Cuentos y arrullos del folclor afrocolombiano (2020). M. P. Moreno (Ilustradora).

	Código qr para acceder al sitio 2020 año Manuel Zapata Olivella. Instituto Distrital de las Artes.
	Manuel Zapata Olivella: Vida y obra a disposición del mundo (2020). Univalle, Biblioteca Virtual Zapata Olivella.
	Antología de mujeres poetas afrocolombianas (2010). Biblioteca Digital del Banco de la República.

	Código qr para acceder a la Colección Negros y Esclavos. Archivo General de la Nación.
	Código qr para acceder a la lista de reproducción de Golpe Malibú en Spotify.
	Código QR para acceder a la imagen: Bords de la Magdelaine. Le bal du petit ange (Orillas del Magdalena. El baile del angelito) [Acuarela sobre papel]. François Désiré Roulin. (ca. 1823).
	Portada de Amérique équatoriale : son histoire pittoresque et politique, sa géographie et ses richesses naturelles, son état présent et son avenir. Don Enrique Vizconde Onffroy de Thoron. París: Jules Renouard, 1866.

	Código qr para acceder a la lista de reproducción de Los Gaiteros de San Jacinto en Apple Music.
	Still del video de YouTube de Los Gaiteros de San Jacinto (2016). En Vivo, en el Kennedy Center, D.C.

	Código qr para acceder al canal de Jhonny Rentería Martínez en YouTube.
	Still del canal de YouTube de Jhonny Rentería Martínez (2017). "Bulla y Tambó. Al son de María la Baja”.

	Código qr para acceder a la lista de reproducción de Las Emperadoras en Spotify.
	Still del video de YouTube de Jeivy Dance. Se te acabó la película. (En vivo en Las Antenas).

	Código qr para acceder a la lista de reproducción de Dawer x Damper en Spotify.
	Still del video de YouTube Quilo de Dawer x Damper.
	Still del video de YouTube Quilo de Dawer x Damper.


